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V aO R WOORD, 



Een beknopt, l^QvatteUjk werkje over de theorie der muziek bestaat 
er niet in onze taal. 'Wér Mpi^öeTden mannen als David Koning en 
Joh. Bastiaans in die behoefte te voorzien; maar van de ,3o^°op^6 
handleiding tot de kennis van de leerstellingen der toonkunst, naar het 
engelsch van C. C. Spencer voor nederlandsche beoefenaren bewerkt 
door David Koning" (uitgegeven in 185S bij F. N. Yan Kampen te 
Amsterdam), verscheen alleen het eerste deeltje; en van„H ar monia, 
de leer der tonen, der harmonie en der melodie, op wetenschappelijke 
gronden organisch ontwikkeld" (Rotterdam bij H. Altmann, 1867), van 
Joh. Bastiaans, zagen tot nu toe slechts twee afleveringen het licht. 
Beide werkjes zijn bovendien wel geschikt voor den reeds min of meer 
ontwikkelden kunstenaar of kunstvriend, maar kunnen moeilijk in han- 
den gesteld worden van pasbeginnenden in de muziek. Laatstgenoemden 
begrijpen niet veel van de berekening der trillingen, waardoor een 
hooger of lager geluid ontstaat, enz. enz., en hebben er in den aanvang 
ook minder mede te maken; men dient ze dadelijk practisch aan het 
werk te zetten, en minder door woorden dan door uitgewerkte of uit te 
werken muziekvoorbeelden een duidelijke voorstelling te geven van de 
gronden waarop het muziek-systeem berust. Een zoodanige voorstelling 
heb ik tot hiertoe zelfs in de geschriften der meest bekende en ver- 
maarde buitenlandsche schrijvers over theorie der muziek vergeefs 
gezocht, en ik durf derhalve, op grond daarvan, onderstellen dat de 
uitgaaf van deze handleiding in een wezenlijke behoefte voorziet 

Beschouwt men de werken van E. F. Richter, F. Hiller, J. C. Lobe, 
F. Bazin, Ad. Samuel en anderen, dan bespeurt men al zeer spoedig 
dat de een wil onderwijzen: uitsluitend of hoofdzakelijk door woor- 
den; de ander: door muziekvoorbeelden; men moet dus twee 
werken tegelijkertijd ter hand nemen, wil men goede leerlingen vormen, 
of zich door eigen oefening bekwamen. Niettemin zijn de werken der 
genoemde schrijvers uitmuntend te heeten, en verdienen ze met het 
volste recht de algemeene verspreiding en waardeering, die hun ten 
deel valt 

Ik heb getracht, onder voorlichting van de drie schrijvers door mij 
het eerst genoemd, een werkje saam te stellen, waarin theorie en 
practijk hand aan hand gaan; allereerst ten gebruike voor mijn leer- 
lingen op de Koninklijke Muziekschool (aan welke inrichting ik sedert 
ruim twintig jaren ook als leeraar in de theorie der mnziek werkzaam 
ben), later ten dienste der lezers van Caecilia, algemeen muzikaal 
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tijdschrift voor Nederland (zie de jaargangen '72 en '73) waarin het 
grootste gedeelte van dit boekje als „Proeve" verscheen, en nu einde- 
lijk ten algemeenen nutte, op verzoek van geachte collega's benevens 
vele kunst vrienden en oudleerlingen. 

Het zal mij aangenaam zijn als de ondervinding leert, dat het werkje 
beantwoordt aan de eischen, die men er, vooral volgens het hierboven 
gezegde, billijkerwijze aan stellen mag. Kan het bovendien bijdragen 
tot de vorming van een goed inzicht in, en een grondig oordeel over 
muzikale aangelegenheden, dan zou ik te meer reden hebben mij over 
de uitgaaf te verheugen. Een goed oordeel kan alleen worden uitge- 
sproken door hen, die met het inwendig wezen eener zaak grondig 
bekend zijn. 

W. F. G. NICÓLAÏ. 
's'Gbavbnhage , Aug. 1874. 



Dat een tweede druk van dit boekske noodig is geworden geeft mij 
de overtuiging, dat de lust om de theorie der muziek te beoefenen 
toeneemt; en de verzekering van vrienden en collega's, dat deze 
Handleiding daartoe heeft bijgedragen, verheugt mij oprecht. Ik heb 
het werkje nog eens nauwkeurig doorgezien, waarvan enkele wijzigingen 
het gevolg zijn. Ten slotte heb ik eenige „Melodieën" toegevoegd, 
om vierstemmig uit te werken. Gaven de „Bassen" aanleiding om 
fraaie melodieën te vinden, de leerling kan zich nu ook bekwamen in 
het vinden van guede akkoord-opvolgingen. 

W. F, G. NICOLAÏ. 

's-Gbavbkhagb, Nov. 1879. 



De schrijver heeft bij dezen derden druk getracht hier en daar nog 
eenige verbeteringen aan te brengen welke vooral hen ten goede zullen 
komen die niet in de gelegenheid zijn, deze Handleiding onder toe- 
zicht van een bekwaam onderwijzer te gebruiken. Het getal „Melo- 
dieën" is vermeerderd en daarbij is met den vorm van eene eenvoudige 
periode (waarover meer uitvoerig in het derde deeltje gesproken wordt) 
rekening gehouden. 

Erkentelijk voor den bijval welke aan het werkje ten deel valt, 
be\eelt hij ook dezen derden druk jeugdige kunstenaais en zulke 
kunstvrieuden aan, die zich niet alleen met de techniek van hun in- 
strument, maar ook met den inhoud en de samenstelling der muziek- 
werken die zij beoefenen, willen bekend maken. 

W. F. G. NICOLAT. 
'sGravbnhaob , Oct. 1885. 
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Ik heb mg eeii leerling voorgesteld, die niet veel 
meer dan de eerste grondbeginselen der muziek heeft 
geleerd; een leerling die, gelgj^^^eeste, veel heeft 
vergeten van die graHeeginsflK^ en o. a. de toonlad- 
ders, — die van C-G-D-A-F- en Bes-groote-terts uit- 
gezonderd — niet vlot en vlug op en neer kan opzeggen. 
Mijn onderwijs begint dus met de leer der groote-terts- 
toonladders; de leerlingen moeten deze, vooral die met 
veel voorteekens, herhaaldelijk opzeggen, (Het is mij 
gebleken, dat zij over het algemeen de beteekenia van 
de woorden majeur en mineur nfbi^ük weten te vatten ; 
zij stellen zich onder die vreemde woorden ^heel wat 
anders voor dan ,de toonsoort (of toonladder) met de 
groots, of met de kleine terta", en ik kan daarom 
de herhaalde verklaring er van en vooral het gebruik 



van onze zoo eenvoudig-juiste nederlandsche benaming 
^de toonschaal (of toonladder) der groote terts*' en „de 
toonschaal (of toonladder) der kleine terts" niet genoeg 
aanbevelen.) — Hebben de leerlingen nu ^ de groote- 
terts-toonladders goed in het geheugen, dan ga ik over 
tot de leer der intervallen (afstanden). Dekennis 
der afstanden of intervallen, onmisbaar en hoogst ge- 
wichtig als zij is, kost den leerling meestal veel hoofd- 
brekens. 

Er is reeds veel beproefd om dit gedeelte der theorie- 
leer zoo eenyoudig en bevattelijk mogelijk voor te stellen. 
Ik heb zeer goede resultaten, en in korten tijd, gezien 
van de volgende manier. Men neme een groote-terts- 
toonladder, allereerst die van C, en zegge den leerling: 
alle afstanden (of intervallen), die men in een majeur- 
toonladder vindt, zijn, van den grondtoon uit- 
gaande (klimmende), of rein, óf groot. 

Van c tot c noemt men een reine prime. 1) 

„ c „ d „ „ „ groote seconde. 

„ c „ e „ ,, „ groote terts. 

„ c „ f « « « reine kwart. 

„ c „ g „ „ „ reine kwint. 

„ c „ a „ „ „ groote sext. 



1) Beeds omstreeks 1758 is de Traag te berde gebracht of de 
reine prime wel een interval mag genoemd worden , en wel door 
Biedt in Marpurg's historisch-kritische Beitrage Bd. III 5. 
Stück no. 1. Het opschrift van die verhandeling luidt: „Zwo 
^.musikalische Fragen etc. 1) Ob der Tollkommene Unisonus , 
^,Einklang oder Prime wirklich ein Interval sei oder nicht? 
^,2) Ob die verkleinerten und vergrösserten , oder welches einerley, 
^,di6 erniedrigten und crhöhten Unissoni oder Primen in der Musik 
^.zuzulassen seynd oder nicht?" 



Van c tot b 1) noemt men een groote septime. 
, c » c j, „ ji rein octaaf. 

Verder dan tot het octaaf ga ik voor het oogenblik 
niet; elke groote-terts-toonladder wordt echter door 
mjj behandeld gelijk de C-toonladder, met dien verstande 
echter dat i k den leerling allerlei intervallen noem en 
bem laat zeggen hoe ze heeten. B. v. : Hoe noemt men 
het interval van fis tot dis ? Weet de leerling dat 
niet, dan raad ik hem „zeg de groote-terts-toonladder 
van fis op, dan zult gij 't vinden." 

Bij genoegzame zekerheid op dit punt ga ik over 
tot de intervallen die men klein noemt en stel het 
volgende te dien opzichte vast: 

„Kleineafstanden of intervallen ontstaan, 
„wanneer men voor een groot interval een verlagings- 
„teeken plaatst.'' B. v. : In de groote-terts-toonladder 
van C, was de seconde D groot; 

zet ik voor de groote seconde d een verlagingsteeken 
dan krijg ik de kleine seconde des; 

zet ik voor de groote terts e een verlagingsteeken dan 
krijg ik de kleine terts es; 

zet ik voor de groote sext a een verlagingsteeken dan 
krijg ik de kleine sext as; 

zet ik voor de groote septime h een verlagingsteeken 
dan krijg ik de kleine septime hes. 

Deze manier breng ik ook in toepassing bij alle overige 



1) Zooals men weet noemen de Duitschers den zevenden toon uit 
het muzikale alphabet h; wij Nederlanders echter noemen ze h. Ik 
houd mij aan de laatste manier, echter maak ik den leerling herhaal- 
delijk op het onderscheid opmerkzaam. 



groote-terts-toonladders en eerst nadat de leerling goed 
zeker is, ga ik verder. Van die zekerheid overtuig ik 
mij door alweder naar allerlei intervallen te vragen ; 
weet de leerling geen antwoord te geven, dan laat ik 
hem de groote-terts-toonladder van den door mij ge- 
noemden toon opzeggen en hem het beoogde interval, 
dat nu natuurlijk groot is, veranderen in een klein door 
er een verlagingsteeken voor te zetten B. v. : Ik vraag 
de kleine septime van des ; de leerling twijfelt ; ik laat 
hem de groote-terts-toonladder van des opzeggen en als 
hij tot C gekomen is, die C door een mol-teeken ver- 
lagen waardoor hij de kleine septime des — ces verkrijgt. 

BetrefiFende de overmatige of liever vergroote 
en de verminderde of verkleinde intervallen leer 
ik: overmatige intervallen of afstanden ont- 
staan, wanneer men voor een rein of groot interval 
een verhoogingsteeken plaatst — verminderde in- 
tervallen ontstaan, wanneer men voor een rein of 
klein interval een verlagingsteeken zet. 

Men neme de groote-terts-toonladders op bovenaan- 
geduide wijze en make van reine of groote intervallen 
overmatige en van reine of kleine verminderde. 

(De beteekenis van het herstellingsteeken, dat even- 
goed kan verhoogen als verlagen, is sommigen leerlin- 
gen nieuw; men verzuime dus niet hen daarop opmerk- 
zaam te maken, b. v. : Cis wordt verlaagd tot C door 
het i?; bes wordt verhoogd tot b eveneens door het ij.) 

Eerst nadat ik op alle vragen betrefifende de reine, 
groote, kleine, overmatige en verminderde intervallen, 
een bevredigend antwoord gekregen heb, ga ik over tot 
de leer der kleine-terts-toonladders en wel zóó, dat eerst 



de theoretische en daii de melodische 1) aan de beurt 
komen. Brengt men op deze toonschalen de leer der 
intervallen van toepassing, dan doen er zich enkele voor 
die in de toonladders der groote terts niet voorkwamen. 
Een voorbeeld met de kleine-terts-toonladders van C 
naoge dit bewijzen: 

C kleine terts theoretisch. 

C — d : groote seconde: wordt klein, verlaagd 
door een t^ ; wordt overmatig, verhoogd door een Jf ; 
wordt verminderd, verlaagd door een t^|?. 

C— es : kleine terts: wordt groot, verhoogd 
door een Jj ; wordt overmatig, verhoogd door een j{; 
wordt verminderd, verlaagd door een \^, 

C — f : reine kwart: wordt overmatig, verhoogd 
door een ;ff; wordt verminderd, verlaagd door een J?. 

C — g: reine kwint: wordt overmatig, verhoogd 
door een Jf; wordt verminderd, verlaagd door een !?. 

C — a s: kleine sext: wordt groot, verhoogd 
door een 1j[ , wordt overmatig, verhoogd door een tt ; 
wordt verminderd, verlaagd door een \^\f. 



1) Ik heb mij aangewend om de kleine- terts -toonladder met de 
overmatige seconde, dus die klimmende en dalende zich gelijk blijft, 
de theoretische te noemen, en die waarin klimmende de 6e en 7e 
trap worden verhoogd en dalende weder worden hersteld , de 
melodische; en zulks omdat m. i. alleen op de toonladder die op- 
en neergaande uit dezelfde tonen bestaat, een theoretisch stelsel 
kan worden gebouwd. Melodisch noemt men de tweede soort, 
omdat de overmatige seconde daarin vermeden is , en er , evenals 
in de groote-terts-toonladder niet dan groote of kleine seconden te 
\inden zijn. 



C— IJb: groote septime: wordt klein, verlaagd 
door een 1?; wordt overmatig, verhoogd door een j|; 
wordt verminderd, verlaagd door een W» 

C kleine terts melodisch. 

a. STIJGENDE : 

C— d: groote seconde: (als boven). 

C — es :kleineterts: id. 

C — f :reinekwart: id. 

C— g : reinekwint: ^ id. 

C — a : groote sext: wordt klein, verlaagd door 
een \^ , wordt verminderd, verlaagd door een \^^ ; 
wordt overmatig, verhoogd door een Jj:. 

C — b ; groote septime: (als boven). 

b, dalunde: 

C— b es; groote seconde: wordt klein, ver- 
hoogd door een Jj ; wordt verminderd, verhoogd 
door een ft; wordt overmatig, verlaagd door een W?. 

C — a s: groote terts: wordt klein, verhoogd 
door een Jj ; wordt verminderd, verhoogd door 
een Jf ; wordt overmatig, verlaagd door een t^[?. 

C — g: reine kwart: wordt verminderd, verhoogd 
door een j^ ; wordt overmatig, verlaagd door een t^. 

C — f: reine kwint: wordt verminderd, verhoogd 
door een JJ; wordt overmatig, verlaagd door een |?. 

C— es: groote sext: wordt k 1 e i n , verhoogd 
door een ij ; wordt verminderd, verhoogd door een 
jl ; wordt overmatig, verlaagd door een f;!?. 



C— d: kleine septime : wordt groot, verlaagd 
door een t? ; wordt verminderd, verhoogd door 
een |; wordt overmatig, verlaagd door t^!?. 

De onderwijzer verzuime vooral niet om, van nu af 
aan, bij het begin van iedere les eenige intervallen te 
laten opzeggen, hetgeen gelijk staat met de vingeroefe- 
ningen, toonladders enz., die ieder instrumentaal-leerling 
bij zyn meester moet spelen ; de leerlingen kunnen zich 
tot de beantwoording dier vragen bekwamen aan de 
hand van achterstaande : ') 



L) Tot grondslag der lijst werd de euharmonische toonladder geno» 
men; daaronder verstaat men, zooals bekend is, de voorstelling der 
klanken onder meer dan ééne gedaante of benaming b. v. : 
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Volledige liyst 



Printen (I). 
R. O. V. 



Seconden (II). 

G. K. O. V. 
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Ter^sm (III). 
ö. K. O. V. 



Kwarten(ÏV). 

R. O. V. 



I. IL III. IV. 
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Met betrekking tot de bovenstaande »lijst" zij nog 
opgemerkt: 

1. Toonladders van dis, eïs, fes, gis, aïs, bis (zie op 
de lijst) komen tot nu toe gelukkig niet voor in de 
praktijk en stellig niet met de door mij gegeven voor- 
teekening. Ik moest er toe overgaan om niet in een 
eindelooze herhaling van kruisen of molteekens, dubbel- 
kruisen en dubbel-mollen te vervallen, en heb tengevolge 
daarvan evenmin kunnen vermijden van tijd tot tijd drie 
kruisen of drie mollen te gebruiken. In werken van 
Spohr zal men allicht eenige intervallen vinden, wier 
bestaan men tot nu toe niet had vermoed; in een der 
jongste werken van Rubinstein »Der Thurm zu Babel" 
(Klavieruittr. pag. 25, derde balk) vindt men, om eens een 
voorbeeld te noemen, de groote drieklank aïs, cicis, eïs. 

2, Overmatige tertsen, septimen of octaven, evenals 
verminderde primen, seconden of sexten worden in 
den regel, als „van geen practisch nut," niet ge- 
leerd door de onderwgzers in, of schrijvers over de 
theorieleer; om der voUedigheidswille mochten ze in de 
„l^st" niet ontbreken. 
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3. Ik gebruik bij mijn onderwijs met opzet het duitsch- 
nederlandsche woord , overmatig", omdat men daardoor 
bij het schrijven der intervallen de soort met een 
enkele letter kan aanduiden (zie de ,,lijst"). Nu kan 
een groot interval aangewezen worden door een G, een 
klein door een K, een verminderd door een V en een 
overmatig door een O. Noemde men de overmatigen, 
hetgeen zeker zuiverder nederlandsch zijn zou, ver- 
groot of vermeerderd, dan was dit eenvoudig 
middel niet toe te passen. 

4. Het is noodzakelijk den leerling opzettelijk bezig 
te houden met ,de gelijkheid van klank bij verschil van 
schrijfwijze" van sommige intervallen. Vooral bij de 
primen en seconden sticht die schrijfwijze in het brein 
van de pas-beginnenden veel verwarring: ze struikelen 
telkens over c en cis (overm. prime) en c en des (kleine 
seconde); of : c en dis (overm. seconde) en c en es (kleine 
terts) en dergelijken. De geheele reeks behoeft men in 
den beginne niet door te loopen; het is voldoende, en 
beter zelfs, zich aanvankelijk te bepalen tot de primen, 
seconden en tertsen; de overige mogen later volgen. 
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Om evenwel te dezer plaatse de intervallen voor goed 
,af te doen", geef ik van de laatstbedoelden een klein 
overzicht, dat men later door de leerlingen in alle 
toonsoorten moet laten transponeeren. 

C — cis: o. I klinkt als c— des: k. IL 

C — ces (dalende): v. I „ „ c- b : dalende k. IL 

, „ c — cis : o. I. 

, „ c — es : k. IIL 

, „ c — dis : o. IL 

^ c— d :g. IL 

„ c-^f :r. IV. 

, c— e : g. IIL 

1 i> c — ges : V. V. 

, „ c — fis : p. IV. 

, „ c —as • K.» V X» 

„ c— gis : o. V. 

, „ c — bes: k. VIL 

, „ c — aïs : o. VL 

,; „ c — c : r. VIIL 

o, beteekent overmatig; v, verminderd; k, 
klein; g, groot en r, rein; door de romeinsche 
cijfers I, II, III, IV, V, VI, VII en VIII worden de 
prime, seconde, terts, kwart, kwint, sext, septime en 
het octaaf aangewezen. 

Ten slotte nog de opmerking dat er onderwijzers in 
de theorie worden gevonden, die geen gebruik maken 
van het woord „rein" en dus alle intervallen uit de gr. 
3 tnl. „groot" noemen. Ik houd mij aan het meer al- 
gemeen gebruik en leer dientengevolge : van de inter- 



C— des: 


k. II 


C — deses : 


V. II 


C— dis : 


0. II 


C— es: 


k. III 


C— eses : 


T. III 


C— eïs : 


0. III 


C-fes : 


V. IV 


C-fis: 


0. IV 


C — ges : 


V. V 


C — gis: 


0. V 


C — a&: 


k. VI 


C — aïs : 


0. VI 


C — bes : 


k. VII 


C bis: 


0. VII 
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vallen die rein genoemd worden, bestaan geen ^groote'* 
of „kleine" en heeft men slechts drie soorten, t. w. 
reine, overmatige en verminderde. Van de 
overigen bestaan vier soorten, t. w. groote, kleine, 
overmatige en verminderde. 

Met voordacht is in deze lijst der iatervallen hier en daar een dubbel- 
kruis of dubbelmol vóór sommige noten geplaatst, al stond dat teeken 
reeds aan den sleutel j dat geschiedde zekerheidshalve. Van het Jjtt om een 
dubbelkruis — of van het fa!? om een dubbelmol te herroepen, maak ik geen 
gebruik ; ik neem daarvoor, als minder omslachtig, een jj of j? om aan t& 
duiden, dat de noot, die zooeven dubbel verhoogd of dubbel verlaagd 
was, wederom enkel-verhoogd of enkel-verlaagd moet genomen worden. 



II. 

DE LEER DER DRIEKLANKEN. 



Het is een ware verkwikking voor onderwijzer eix 
leerling beiden, als de leer der intervallen is afgehandeld. 
Nu begint men gebruik van die intervallen te maken ,» 
en de eerste vraag, die den leerlingen te doen is, is deze t 
welke intervallen uit de toonladder van c-groote-tert« 
klinken goed met elkaar ? De leerling, aan de piano ge- 
zeten (of, als men met niet-pianisten te doen heeft, de 
onderwijzer), slaat achtereenvolgens de tonen c met d„ 
c met e, enz. aan en komt tot het resultaat, dat c met 
e en c met a goed, c met f en c met g niet dadelgk 
slecht klinken, hetgeen met de overige wel het geval 
is. Het onderzoek of er ook drie intervallen goed met 
elkaar klinken, leidt tot de samenklanken c, e en g ; c, e 
en a, alsmede c, f en a. Men bepaalt zich tot de eerste 
samenstelling dezer drie klanken en geeft daaraan den 
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naam drieklank, terwijl men den leerling op iederen 
trap of graad der toonschaal of toonladder zulk een 
drieklank laat spelen of noemen, waarbij hij de opmer- 
king kan maken, dat de intervallen, waaruit zulk een 
drieklank bestaat, boven elkaar geplaatste tertsen zijn. 
Bij nader onderzoek der zeven drieklanken, die de 
leerling in de gr. 3 tnl. heeft gevonden, zal hem blijken 
dat er met uitzondering van die op den zevenden graad 
— die uit twee kleine tertsen bestaat — in alle drie- 
klanken een groote en een kleine terts is te vinden, 
maar dat dan eens de groote, dan eens de kleine onder- 
aan is geplaatst. Een drieklank nu, waarvan de onder- ( 
ste (of eerste) terts groot en de tweede (of bovenste) 
klein is, heet een groote drieklank; staat de kleine 
terts het eerst (of onderaan) en de groote terts boven- 
aan, dan heeft men een kleïnen drieklank. Deze drie- 
klanken worden als de grondslagen van alle akkoorden 
beschouwd en, in tegenstelling van andere akkoorden die 
later zullen behandeld worden, consoneerende ak- 
koorden genoemd ^). Een drieklank bestaande uit twee 
kleine tertsen noemt men een verminderden drieklank ; 
«en drieklank, die uit twee groote tertsen bestaat, heet 



^ 



1) Bit woord consoneerend , goed klinkend, -verwissel ik liever tegen 
<ie benaming zelfstandig; men zal toch niet willen beweren, dat 
b. V. het dominant-sept-akkoord een slecht klinkend akkoord is en 
toch behoort het onder de dissooeerende akkoorden. Vandaar dat ik tot * 

inrjn leerlingen gaarne spreek van zelfótandige en onzelfstandige ak- 
koorden, en dat wel in navolging van de methode van mijn hoogge- 
«chten onderwijzer, wijlen den heer E. F. Kich ter , leeraar in de theorie 
aan het Conservatorium te Leipzig, wiens voortreffelijk ,,Lehrbuch der 
Harmonie" (reeds voor den 12" keer herdrukt) tot grondslag van mijn 
onderwijs is gelegd. 
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een ovEEMiiTiGB drieklank ^). Wij hebben dus vier soorten 
v«n drieklanken en kunnen die, wederom gebruik ma- 
kende van de woorden groot, klein, verminderd en 
overmatig, met éen letter aanduiden. Bij den aanvang 
van het onderwijs laat ik dan ook de letters 6, K, O, of V, 
boven een drieklank plaatsen, ten einde het bewijs te 
verkrijgen, dat de leerling goed wete wat hij schrijft. 
Later laat ik iederen drieklank door een romeinsch cijfer 
vlak onder het akkoord aanwijzen, en wel; de groot e 
drieklanken door een groot-, de kl e in e door een klein- 
romeinsch cijfer; de verminderde worden eveneens 
met een klein romeinsch cijfer aangewezen, doch daar- 
aan wordt, bovenaan, een nul gehecht; den o ver ma- 
tigen drieklank schrgve men met een groot romeinsch 
cijfer, waarboven een doorgestreepte 5 (5). Laatstge- 
noemden drieklank vinden wg echter niet in de gr. 3 
tnl. , maar wel op den 3den trap van de kl. 3 tnl. 
Ziehier de drieklanken, zooals ze in de toonladders van 
C gr. terts en a kleine terts te vinden zijn; ze moeten 
door den leerl. in alle gebruikelijke toonladders wor- 
den geschreven en daarna uit het hoofd geleerd. 

gr. 3 tnl. 







ï 




i^ 



C 



II III IV V 

kl. 5 tnl. (theoretische). 



VI 



VII' 



i& 'S- -^ S 



a. 



II' 



III 



IV 



VI 



vil' 



1) Er zijn ook nog klein-vbrminderde drieklanken (b. v. cis , 
es, g), die later, bij de leer der „gealtereerde iikkoordeu" , behandeld 
zullen worden. 
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a. 



kl. S tol. (melodische). 

VI III Il« I 



5 '^ 9 i 

II III IV V vi» VII» VIII VII VI 

of I 




De letters aan het begin, vlak voor de romeinsche 
cyfers, duiden de toonsoort aan waarin men te spelen 
of te denken heeft. De groote-terts-toonladder wordt 
met een kapitale letter , de kleine-terts-toonladder 
wordt met een kleine (gewone) letter aangeduid : dus 
in dit gevai C en a. 

Reeds is er gesproken van de twee soorten van 
kleine-terts-toonladders , die wij de theoretische 
en de melodische noemden. 

Ofschoon tot nu toe uitsluitend de theoretische bij het 
onderwas in de theorie der muziek werd toegepast en 
in waarheid een systeem op haar alleen kan gebouwd 
worden, zoo mag in onze dagen de melodische — ondanks 
al het onbestemde en onzekere dat haar aankleeft — 
niet buiten rekening blijven. In dit opzicht ben ik het 
geheel eens met wijlen dr. Ferd. Hiller, in leven 
directeur van het Conservatorium te Keulen, en maak hier 
met erkentelijkheid melding van het door hem uitgegeven 
werkje „XJebungen zum Studium der Harmonie und des 
Contrapunctes", dat ik sinds eenige jaren met het beste 
gevolg bij mijn onderwijs in de theorie gebruik, en waar- 
aan menig voorbeeld in den verderen loop van deze 
handleiding zal ontleend worden. Ook dr. Hiller maakt 
gebruik van — en geeft voorbeelden ter uitwerking in — 
de theoretische zoowel als de melodische kl. 3 tnl. 

De leerling zal opmerken, dat er in de kl. 3 tnl. ro- 
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meinsche cijfers gevonden worden waarboven een « of 
t? is geplaatst. Dat duidt aan, dat de terts van de noot 
die in de bas staat moet verhoogd of verlaagd worden. 
Deze en soortgelijke aanwijzingen hebben haar ontstaan 
te danken aan vroegere tijden; toen werden ook solo- 
stukken uitgevoerd en door orgel , klavier (theorbe ^ 
,,Basslaute" of harp) begeleid, maar men schreef die 
begeleiding niet, zoo als wij doen, voluit. Er werd niets 
dan de bas geschreven met kruisen, mollen of cijfers er 
boven, en uit die , becijfering" moest de accompagna- 
teur eene begeleiding „improviseeren", die canonisch be* 
werkt en aan het hoofdmotief van het stuk zelf ont- 
leend was. 

Moest de seconde verhoogd worden, dan schreef men 
boven de basnoot een doorgestreepte 2 (?) 

Moest de terst verhoogd worden, dan schreef men 
boven de basnoot niets dan een jjj.. 

Moest de kwart verhoogd worden, dan schreef men 
boven de basnoot een doorgestreepte 4 (J^). 

Moest de kwint verhoogd worden, dan schreef men 
boven de basnoot een doorgestreepte 5 (5). 

Moest de sext verhoogd worden, dan schreef men 
boven de basnoot een doorgestreepte 6 (ft). 

Moest; de septima verhoogd worden, dan schreef men 
boven de basnoot een doorgestreepte 7 (Tl), 

Moest het octaaf verhoogd worden, dan schreef men 
boven de basnoot een doorgestreepte 8 (9). 

Moest de seconde verlaagd worden, dan schreef men 
boven de basnoot een 2 met een klein ^ er naast (2|^). 

Moest de terts verlaagd worden, dan schreef men 
boven de basnoot eenvoudig een {?. 
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Moest de kwart verlaagd worden, dan schreef tren 
boven de basnoot een 4 met een klein l? er naast (4;^). 

Moest de kwint verlaagd worden, dan schreef men 
boven de basnoot een 5 met een klein ^ er naarst (5|;). 

Moest de sext verlaagd worden, dan schreef men 
boven de basnoot een 6 met een klein l? er naast (6j^). 

Moest de septime verlaagd worden, dan schreef men 
boven de basnoot een 7 met een klein t? er naast (Ti^). 

Moesthet octaaf verlaagd worden, dan schreef men 
boven de basnoot een 8 met een klein t? er naast (S^), 

Moest een interval hersteld worden, dan zette men 
een t| naast de cijfers die het interval aanduiden , op 
gelijke wijze als zulks met de molteekens hier is aan- 
gewezen. 

Op dezelfde wijze worden toevallige verhoogingen, ver- 
lagingen of herstellingen van een interval ook nog in onze 
dagen aangewezen ; het geheel noemt men : becyferde bas. 

Bij het gebruik der drieklanken heeft men in de 

eerste plaats te letten op den grondtoon — dat is, op 

den toon waarop de drieklank is gebouwd en die tonica 

wordt geheeten ; daarna op de terts, mediante, en 

eindelijk op de kwint, dominante. Staat de tonica 

onderaan (zooals hieronder b^ a 1 en 2 het geval is), dan 

heeft men de drieklanken in hun oorspronkelijken vorm ; 

verplaatst men den grondtoon naar boven of naar het 

midden, dan heeft men een drieklank in de omkeering 

(6 en c 1 en 2). 

c 

1. 2. J. 



?. 



"ê—^ 



■M- 
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Opgemerkt moet worden, dat de intervallen bg 1 zeer 
dicht bg, of boven elkaar — by 2 geregeld van elkaar verwij- 
derd liggen. N". 1 heet daarom de enge ligging, n**. 2 de 
w ij de of verstrooide ligging. Een nadere aanwijzing 
der ligging wordt ontleend aan het interval dat boven 
ligt; b. V. bij a is n°. 1 in de enge kwint-ligging, omdat 
de kwint van het akkoord (c. e g.) boven ligt; n*^. 2 in 
de wijde terts-ligging, omdat de terts van het akkoord 
boven ligt. (De omkeeringen blyven voor het oogenblik 
buiten behandeling.) Het woord ligging heeft dus be- 
trekking zoowel tot den afstand der intervallen onderling» 
als tot het interval dat in de bovenste stem geplaatst 
is ; de bas of grondtoon bli]ft echter buiten de bereke- 
ning, zoodat de drie eerste akkoorden hierachter in n°. 3 
by a. b. c, g. h. i.,, m. n. en o. alle in de enge ligging 
heeten geplaatst te zijn, al staat ook soms de bas er 
meer dan een octaaf van verwijderd; het komt alleen 
op de andere (de drie bovenste) stemmen aan. 

Het is gebruikelijk by de theorie der muziek van de 
stemmen te spreken, onverschillig of men voor zang, 
piano, strijk- of blaas-instrumenten schryft; vermoedelijk 
omdat de menschelijke stem het oudste van alle muziek- 
instrumenten is, of omdat de eerste composities, die 
geschreven zyn, voor den zang waren. 

Bij onze voorstelling der drieklanken spreken wij 
derhalve van de bas- (onderste), van de tenor- en alt- 
(middelste) en van de sopraan- (bovenste) stem. De 
sopraan en bas worden tevens de bui ten-stemmen ge- 
noemd, in tegenoverstelling van de alt en tenor, die de 
m i d d e n-stemmen heeten. By het noemen der inter- 
vallen waaruit een akkoord bestaat, begint men altoos 
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van den ondersten toon, zoodat de volgorde der stem- 
men is : bas, tenor, alt, sopraan. 

Driestemmig , zooals ze hier voren geschreven zijn . 
worden de drieklanken zeldzamer gebruikt dan vier- 
stemmig, waardoor sopraan, alt, tenor en bas als zelf- 
standige personen optreden. De vierde noot is natuur- 
lijk niet anders te verkrijgen dan door de herhaling, 
hetzij op denzelfden toontrap of in een ander octaaf, 
van een der reeds aanwezige tonen. Zoodanige her- 
haling wordt verdubbeling geheeten. 

Herhaalt men een der drie intervallen op denzelfden 
toontrap, dan zou men ten opzichte van den drieklank 
van C het volgende verkrijgen: 

N". 1. 




Herhaalt men een interval in een ander octaaf, dan 
vermenigvuldigt zich het getal samenstellingen op vrij 
belangrijke wijze, zooals uit onderstaande, nog niet een- 
maal volledige, opgaaf te zien is. 

N\ 2. 

A. Verdubbeling van den grond- 
toon (tonica}. 



B. Verdubbeling van de terts 
(mediante). 





C Verdubbeling van de kwint 
(dominante). 



m 



Op twee notenbalken voorgesteld (zoowel enge als 



wgde ligging) ia de meest gebruikelgke en natuurlijke 
liggingen : 

N". 3. J. 6 8 S 8 S 6 *. NB. 



=^ 


=im-^ 
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~^- 


^=1 


=g^ 


==^ 


j. 


k. 
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i- 
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^=- 
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Zooala op te merken is, wordt bij deze voorbeelden 
hoofdzakelijk de grondtoon verdubbeld , die dan ook bjj 
ondervinding gebleken is het meest geschikte interval 
voor de verdubbeling te zjjn. Op den grondtoon volgt, 
ter verdubbeling, de kwint (behalve bij de overmatige 
drieklanken, vfaar de verdnbbelmg der kwint niet geoor- 
loofd is). De verdubbeling van de terts moet met veel 
omzichtigheid geschieden, en het is zelfs raadzaam den 
leerlingen voorloopig niet toe te staan de terts te ver- 
dubbelen, behalve dan, wanneer zulks in de buiten- 
stenimeo kan geschieden {zie hierboven bij NB.) of hg 
de verminderde drieklanken, waar de verdubbeling der 
terts geëischt, en de verdubbeling van den grond- 
toon verboden moet worden. 

In tegenstelling van de verdubbeling komen er ge- 
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vallen voor, waarbij het wenschelijk is een der intervallen 
weg te laten. Bij de groote en kleine drieklanken kan 
zulks met de kwint plaats hebben (niet bij de overma- 
tige en verminderde drieklanken, waar de kwint niet 
kan gemist worden, zie later, blz. 57), b. v.: 

^ • ^- Dit akkoord wordt als de drieklank van 

3 L— -gg: :: C beschouwd, al zijn er niet meer dan twee 
•^ '^ II intervallen in op te merken (c tweemaal 
verdubbeld- en e); zijn wezenlijke benaming 
zou tweeklank moeten zijn. 
De leerling merke wel op (in n*^. 3) de cijfers 5, 8 
en 3 boven de akkoorden, die de kwint-, octaaf- of terts- 
ligging aanduiden, en geve zich rekenschap van de in* 
terv^allen die verdubbeld zijn. By i (b. v.), is de terts van 
den drieklank verdubbeld; bij j, de kwint, enz enz. 

Na al het voorgaande meen ik dat de leerling genoeg- 
zaam op de hoogte is gebracht om eenige drieklanken 
aan elkaar te leeren verbinden. Men neme daartoe de 
drie groote drieklanken, die in elke gr. 3 tnl. zijn te 
vinden (de Ie, IVe en Ve trap) 

N^ 5. 6. 6 6. 



Pïi^^ 




]. 



s. 



en wel in deze volgorde : eerst 

de Ie, de IVe en wederom de 

Ie; daarna de Ie, de Ve en de 

Ie; en ten slotte de Ie, IVe, Ve,. 

Ie; of, de Ie, Ve, IVe en Ie. 

C. I. IV. V. Zooals uit de drie cijfers bo- 

ven de drieklanken in N°. 5 is op te maken, staan deze 

alle drie in de kwintligging. Dat is niet goed. Daar- 



m^ 
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1. 



8. 




8. 



door ontstaan fouten , die — de redenen waarom kunnen 
voor het oogenblik buiten bespreking blijven — in de 
theorie (en ook voor een goed deel in de praktijk) streng 
verboden blijven. 

Bg de verbinding der drieklanken is derhalve op het 
navolgende te letten : 

1. Men gebruike niet tweemaal dezelfde ligging ach- 
tereen. In plaats van dus de drieklanken te gebruiken, 
als bij n*'. 5, zette men : 
N^ 6^ 6. 8 8 

£ " j[^~ ": :^=i: zzzii : Hier is het eerste akkoord 

•/ .sTr^TTi^rn ^^ ^^ kwint-ligging het 2e in 

de terts-ligging en het 3e in 
de octaaf-ligging gezet. 
c. I. IV. V. 2. Men drage zorg, dat 

dezelfde twee stemmen niet in reine octaven of 
reine kwinten met elkaar voortgaan. In n". 5 is deze bepa- 
ling herhaaldelijk overtreden. Immers zoowel de bas als 
de tenor gaan met de sopraan (in alle drie de akkoorden) 
in kwinten, terwijl de bas met den tenor in octaven, en bei- 
de met de sopraan, in kwinten gaan — kwinten en octaven 
maken in gelijke beweging, zooals men gevvoonlijk zegt. 

Die fouten zijn in N". 6 niet te vinden en werden 
vermeden, behalve door het gebruik van andere liggingen, 
door het aanwenden der zgdelingsche- en tegenbeweging. 
Over die bewegingen is nog een woordje te zeggen. 

Vooreerst: dat men ze veelal met de latijnsche be- 
naming vindt aangeduid :motusrectus, motus 
obliquus en motus contrarius. 

Ten tweede dat van deze drie, de motus obliquus (de 
zydelingsche beweging) de beste is , omdat men hootd- 

3 
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zakelijk door beweging in alle stemmen foutieve 
octaven en kwinten kan maken : dit nu is bij de zijde- 
lingsche beweging niet mogelijk, omdat daarbg van twee 
stemmen e'en onbeweeglijk op dezelfde plaats blijft b. v. : 
N^. 1, a. b. hier maakt bij a de onderste 

tegen de bovenste stem zijdeling- 
sche beweging; bij b maakt de 
bovenste tegen de onderste stem zijdelingsche beweging. 
Op de zijdelingsche volgt, ten opzichte der bruikbaar- 
heid, de tegenbeweging (motus contrarius). 
N®. 8. a b. By a gaan de stemmen tot 

:^33 elkaar ; bij h verwijderen zij zich 
-i^. van elkaar — zij zijn dus in 
N". 8*". a. b. tegenbeweging. 

° j J De gevaarlijkste beweging is 
de gelijke beweging (motus 
rectus), omdat men, zooals reeds is aangeduid, door haar 
zoo licht tot het maken van fouten geraakt. 

De akkoordverbindingen I. IV. I, — I. V. I, - • I. IV. 
V. I. en I. V. IV. I. — kunnen op zes verschillende 
wijzen geschreven worden , t. w. : driemaal in de enge 
en driemaal inde wijde octaaf-, terts- en kwint- 
ligging, zooals hier te zien is. 

N». 9. ENGE LIGGINGEN. 

1. 8. 6. 8. S. 8. 8. 8. 3. 5. 8. 5. 





C. I. IV. I. 



I. IV. I. 



I. IV. 
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a. 4. 8. 



WIJDE LIGGIiNGEN. 
5. 8. 6. 8. 8 8. 6. 5. 



3. 5. 




P 



I. IV. I. I. IV. I. 



I. IV. I. 



ENGE LIGGINGEN. 
3. 8. 2. 3 5. 3. 3. 5 8. 5. 




^^ 






{•SS 



JL_ZZ— i- 



C. I. 



è. 4. 8. 



I. 



I. V. I. 



V. I. 




WIJDE LIGGINGEN. 
3 8. 6. f. f>. 8. 6. 5. 8. 5. 




i 



:ZSL 



I. V. L I. V. I. 



JL. 



ENGE LIGGINGEN. 
e. 1. 8. 5. 8. 8.2.3. 8. 6. 8.3.5 8. 8. 6. 




C. L IV. V. L 



. f?. V. L 



I. IV. V. L 



1) De verdubbeling van twee nabij elkander gelegen stemmen in de een- 
klank geschiedt gelijk hier is te zien (men vergelijke ook N*^. 1 op blz. 30). 
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WIJDE LIGGINGEN. 
I?. 4. 8. 5. 3. 8. B. 8. 8. 6. 8.6.5. 3. 8. 5 




I. IV. V. I. I. IV. V. I. I. IV. V. I. 

ENGE LTGGINGEJS. 
d. l. 8. 8. 5. 8,2. 8. R. 8. 3.3. 6. 8. 3. 5. 




d: 



NB. 




C. I. V. ÏV. I. I. V 



:'W. 



B. ^ 



i 



:J 




I. I. V. IV. I. 



WIJDE LIGGINGEN. 
d. 4. 8. 8. 5. 8. 5. 8. 5. 8 8. 6. 5. 8. 8. 5. 



(i 



m 



NB. 




NB. 



"ifa^ y 



NB. 



I. V. IV. L 



I. V. IV. L 1. V. IV. L 



De leerling spele deze verbindingen dagelijks herhaal- 
delijk door en niet alleen in C gr. 8, maar getrans- 
poneerd in alle gebruikelijke gr. 3 tnls, vooral in die 
met veel kruisen of mollen. 

Het is van groot gewicht dat de onderwijzer zijnen 
leerlingen doe opmerken, welke bewegingen de stem- 
men onderling maken. Hij stelle hen daartoe de volgende 
vragen: b. v. ten opzichte van N**. 9 a, 1: Welke bewe- 
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ging maakt de bas met de sopraan? Antwoord: zijde- 
lingsche beweging, want de sopraan blijft op dezelfde 
plaats, terwijl de bas zich voortbeweegt. 

Vr. Welke beweging maakt de bas met de alt? 

Antw. Gelijke beweging, want beide gaan op- en af- 
waarts; in het eerste akkoord maken zij een kwiat, in het 
tweede een terts, in het derde wederom een kwint. 

Vr. Welke beweging maakt de bas met de tenor? 

Antw. Gelijke beweging : in het 1® ac. vindt men een 
opgaande terts, in het 2® een opgaand octaaf, in het 3" 
een dalende terts. 

Vr. Welke beweging maakt de tenor met de sopraan ? 

Antw. Zijdelingsche beweging. 

Vr. Welke beweging maakt de alt met de sopraan? 

Antw. Zijdelingsche beweging. 

Behandelt men op deze wijze elke verbinding dan 
verkrijgt men spoedig zulk een vasten blik op de stem- 
voering, dat het maken van ongeoorloofde kwinten of 
octaven tot de zeldzaamheden zal behooren. 

Het is mij gebleken zeer nuttig te zijn, dat de onder- 
wijzer zich — nadat de leerling zich genoegzaam geoefend 
en vastheid verkregen heeft in het spelen en trans- 
poneeren van bovenstaande verbindingen — aan de 
piano zet en de verbindingen speelt met fouten er in, 
hetzij met opvolgende kwinten in dezelfde twee stem- 
men, met verdubbeling van de terts of met weglating 
van een interval; ook is het nuttig dat hij de voor- 
beelden foutief opschrijft, er den leerl. die fouten in 
doe opzoeken en zelf verbeteren i). 



1} Bij klassikaal onderwijs moet hij de leerlingen er toe aan- 
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Bovenstaande akkoordverbindingen geven aanleiding 
tot de navolgende opmerkingen: 

A. Sommige leerlingen geven hun verwondering te 
kennen dat er verboden wordt kwinten of octaven te 
maken, terwijl er toch geen drieklank te denken is zon- 
dw kwint en geen verdubbeling van een der reeds aan- 
wezige tonen in een ander octaaf mogelijk is zonder 
octaven „te maken." 

Zulk een leerling heeft de beteekenis der woorden 
in dezelfde twee stemmen niet begrepen, en 
men moet hem daarop nog eens opmerkzaam maken, 
hem dat denkbeeld verduidelijken. 

B. De plaatsing van den bas verdient ook nog de 
bijzondere aandacht, voor zooverre deze plaatsing hoe- 
genaamd geen invloed uitoefent op de ligging van 
het akkoord. 

In N^. 9, by a 1, zou men kunnen beweren, de bas 
in aanmerking nemende, dat men wijde ligging voor 
zich had; en toch is dit niet het geval, want: 

by de bepaling: der liggrlngren van een akkoord wordt 
de bftf niet medegrerekend. 

Derhalve zgn alle verbindingen in N°. 9, onder 1, 
2 en 3 opgesteld in enge ligging, schoon de bas soms 



zetten dat zij elkaar controleeren , d. w. z. dat ieder op de beurt 
verplicht worde de fouteu aan te wijzen , die de anderen maken ; 
men houdt ze zoodoende bezig en scherpt hun . opmerkingsver- 
mogen. 

De fouten moeten vooral door den leerling zelf, niet door den on- 
derwijzer opgezocht, aangewezen en allerminst verbeterd worden. Het 
is voldoende, dat de onderwijzer zegt: ^.^^^ar hebt ge een fout gemaakt, 

4 

welke is die, en hoe kan ze hersteld worden V 
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twee octaven van de sopraan verwijderd ligt; daaren- 
tegen zijn alle verbindingen, genommerd 4, 5 en 6^ 
in de wijde ligging, al staat ook (b. v. in 4, 5 en 6 
van c en d) de bas zoo dicht bij den tenor als slechts 
te denken is. 

C. Niettegenstaande de gelijke beweging de ge- 
vaarlijkste van alle bewegingen is genoemd (zie 
blz. 34), vindt de opmerkzame leerling dikwijls die be- 
weging aangewend in N®. 9; hij gelieve echter op te 
merken, dat de gelijke beweging alleen dan is ge- 
bruikt, wanneer een der vier stemmen zijdelingsche 
of tegenbeweging maakte. In dat geval is er 
minder gevaar, dat er door het gebruik der gelijke be- 
weging fouten ontstaan. Men onderzoeke nauwkeurig 
de stemvoering uit dit oogpunt. 

D. De verbindingen a en 6 in N". 9 gaven gereede 
aanleiding tot het maken der zijdelingsche beweging, 
doordien de drieklanken onderling minstens éen ge- 
meenschappelijken toon hebben. Het behoeft wel 
geen uitvoerig betoog, wat men onder dat woord ge- 
meenschappelijk te verstaan hebbe. Als men de 
drieklanken van C, F en G aldus ziet: 




dan bespeurt men (de boogjes wijzen het aan) dat de 
F-driekkink door C aan den C-driekl., de G-drkl. aan den 
C-drkl. door G kan verbonden worden, omdat de F-drkl. 
en de C-drkl. beiden C, evenals de C- en de G-drkl., 
beide G met elkaar gemeen hebben. Een der meest 
bekende voorschriften bij de leer der theorie is dan ook : 
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dat men te letten heeft op den gemeenschappe- 
1 ij ken toon en vooral: dat men dien toon moet laten 
blijven in de stem waarin hij zich bevindt. 

Die bepaling ligt reeds opgesloten in hetgeen door 
mij aangaande de zijdelingsche beweging op den voor- 
grond is gesteld; de leerling zie nu hoe in N". 9 door 
het aanwenden van de zijdelingsche beweging tevens 
is voldaan aan het voorschrift omtrent den gemeen- 
schappelijken toon. Overal waar zulks mogelyk was, zijn 
de akkoorden aan elkaar verbonden: a, door den ge- 
meenschappelijken toon te laten in» de stem waar hij 
was, of, bij gemis van dien, b, door de naastbij gelegen 
intervallen te nemen. 

De boogjes in n®. 9 wijzen de onder a. bedoelde gevallen 
aan: de NB. in c. en d. bevestigen het gezegde bij h. 

Niet altoos kan men evenwel den gemeenschap- 
pel ij k e n toon behandelen gelijk hier wordt voorge- 
schreven. Vooral in de kl. 3 tnls. moet men wel eens 
het daaromtrent gegeven voorschrift ter zijde stellen. 
Men zie b. v. N®. 41, h. (blz. 50) waar geen gemeen- 
schappelijken toon behouden werd — om een overma- 
tige seconde in de alt te vermijden. 

Ten overvloede, vooral voor hen die geen onderwijs 
in de theorie kunnen nemen of verkrijgen, wil ik N®. 4 
van d (altoos uit N". 9) ontleden : 

Sopraan; zingt c. b, c, c. In de eerste akkoorden 
kan de sopraan geen zijdelingsche beweging maken, om- 
dat niet c. maar g. de gemeenschappelijke toon is; de 
toon b. is genomen (en niet d., schoon die ook slechts 
een seconde van c, verwilderd ligt) om met de bas te- 
genbeweging te kunnen maken. 



41 

De verklaring van het 2e en 3e akkoord onderscheidt 
zich van die van de twee eerste akkooiden alleen daar- 
door, dat er in het geheel geen gemeenschappelijke 
toon in de drieklanken van g, en f. te vinden is. 

In de twee laatste akk. is de gemeenschappelijke toon 
c. gebleven in de sopraan waar hij zich bevond. 

Alt; zingt: e, d, f. e. Geen binding van gemeen- 
schappelijke tonen mogelijk; de naastbijliggende tonen 
zijn echter gebruikt; immers op e volgt d, op d volgt 
f (hier de naastliggende toon, wijl er geen e in den 
aangewezen drieklank ƒ. a. c, te vinden is), op f volgt 
weer e. 

Tenor; zingt : g. g. a. g. Binding van den gemeen- 
schappelijken toon gr in de 2 eerste akk.; gebruik van 
den naastbijgelegen toon in de andere akk.. eerst in de 
tegen- daarna in de g e 1 ij k e- beweging, die hier geoor- 
loofd is door dezijdelingsche beweging in de sopraan. 

Bas; zingt c, g, f. c — blijft buiten beschouwing, 
omdat deze is voorgeschreven. 

Voorbedachtelijk heb ik het woord „zingt" gebruikt; 
immers hoe zelden geeft een leerling zich rekenschap 
van de melodische volgorde, waarin hg zijn voor- 
beelden schryft! En toch, hoe nuttig is het van den 
beginne af aan er op te wijzen , dat er niet slechts een 
mechanische verbinding zooveel mogelijk zonder fouten 
geschreven worde, maar dat men zich elke stem als 
een persoonlijkheid voorstelle, die een melodie 
moet voordragen — zij het dan in den beginne ook een 
hoogst eenvoudige. Daartoe zinge men zelf iedere 
stem van ieder voorbeeldje, dat men geschreven heeft ; 
veelzijdig is het nut, dat men daarvan trekken zal. 
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E. Het is een algemeen gebruik bij het opnoemen 
der intervallen waaruit een akkoord bestaat met den 
bas te beginnen, dan volgen tenor, alt en sopraan. 

F. Een eigenaardige plaats bekleedt in de toonkunst 
in het algemeen, en in de leer van de theorie in het 
bijzonder, de zevende toon der toonladder. De Fran^ 
schen noemen hem de „note sensible," de Duitschers de 
;,Leitton." Wij Nederlanders hebben geen afzonderlgke 
benaming voor dien toon en noemen hem daarom in 
navolging van de Duitschers „leidtoon." Ik vestig er nu 
reeds de aandacht van den leerling op en leer hem : 
laat zooveel mogelijk den zevenden trap 
naar den achtsten gaan, tenzy hij blijven 
kan waar hij is; verdubbel hem zoo min mogelijk. 

De leerling moge nu door practische toepassing het 
bewijs geven, dat hij goed begrepen heeft wat er over 
de verbinding der drieklanken is gezegd en geleerd. 

Te dien einde geef ik hieronder een verzameling van 
verbindingen, ontleend aan het reeds genoemde werk 
van dr. F. Hiller. Een zestal is uitgewerkt gelijk zulks 
in mijn theorieklasse geschiedt : elk nommer in zes 
verschillende liggingen (drie enge en drie wijde) en elk 
nommer in eene andere toonsoort. 
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Nadat de leerling de bassen 17—40 op dezelfde wijze 
schriftelijk zal hebben uitgewerkt, geve hij zich de 
moeite om ze vierstemmig, met vermijding van kwinten 
en octaven, op de piano te spelen; eerst in C gr. 3, 
zooals ze er staan, daarna getransponeerd in alle ge- 
bruikelyke gr. 3 tnls. ') 



1) Mea versta mij wel. De bedoeUcg* is namelijk, dat men dit 
boekje voor zich stelle op de piano en de daarin te vinden bassen da- 
delijk vierstemmig trachte uit te werken; niet dat men bet schrif- 
telijk uitgewerkte op de piano spele , hetgeen óok goed en nuttig, maar 
lang niet zoo leerzaam is. 
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Eenige algemeene opmerkingen mogen ten slotte hier 
nog een plaats vinden. 

a. Beschouwt men de uitgewerkte voorbeelden (zie 
n®. 10 — 16) in verband met het gezegde over de ver- 
dubbeling van den zevenden trap, dan zal men ontwaren 
dat de bepaling daaromtrent gegeven (zie pag. 42, onder 
F) streng in het oog gehouden is. Daarentegen is het, 
vooral in de middenstemmen, wel eens geoorloofd den 
7®" trap te laten dalen naar den 5®** (of een anderen) 
trap, in plaats ze te laten stijgen naar den 8*'®°; ook 
als een der andere stemmen den achtsten neemt, gaat 
in alt of tenor de zevende toon wel eens naar beneden 
in plaats van naar boven. In de sopraan geschiedt zulks 
alleen, wanneer er tegenbeweging met de bas gemaakt 
kan worden, maar nooit aan het slot van een toonstuk 
of van een muzikalen volzin. 

b. De verdubbeling van de terts werd tot hiertoe 
slechts veroorloofd bij de verminderde drieklanken. Ook 
in dit opzicht zal de leerling geen afwijking in de uit- 
gewerkte nommers vinden. Er zijn echter enkele ge- 
vallen, waarbij een verdubbeling der terts ook bg andere 
drieklanken dan den verminderden wenschelijk is. 

Voor leerlingen met een vlug begrip, of waarvan de 
onderwijzer de overtuiging bezit, dat zij de vastgestelde 
regelen voor de uitzonderingen op den regel 
niet zullen ter zijde stellen of veronachtzamen — moge 
hier de oorzaak dier terts-verdubbeling worden aan- 
gewezen : 

Wanneer de bas in seconden voortgaat (zooals in 
n\ 10, 13, 14, 16 tot 21 en 31 met N.B. is aange- 
wezen) en men gebruikt de enge of wijde octaaf- 
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liggiog, dan zal een met een muzikaal gehoor begaafd 
leerling een min of meer onbevredigd gevoel hebben 
by het spelen van sommigen dier verbindingen; neemt 
hg nu in plaats van den verdubbelden grondtoon: 



(eng) 
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(wijd) 
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dan zal het gevoel beter voldaan zijn. De onbevredigd- 
heid ontstaat, doordien twee stemmen in gelijke bewe- 
ging op een kwint neerkomen (zie in het voorbeeldje 
hierboven de noten met ^^ aangehaald). Door de 
verdubbeling der terts wordt het gevoel (of gehoor) 
beter voldaan, en hier is dus een geval waar de terts 
mag verdubbeld worden. 

De theorieleer heeft voor deze en soortgelijke geval' 
len den naam van bedekte kwinten uitgevonden en 
beweert, ter verklaring van deze zonderlinge benaming, 
dat alle melodieën die men hoort, door ons gehoor 
toonladdersgew^js worden opgevangen. Hoort men 
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dus het interval, dalende, c, a., dan, zoo beweert zij, 
voegt ons gehoor er de uitgebleven b, tusschen en is 
de opvolging dus c. ft. a. 

Dit aangenomen , zijn er ook werkelijk bedekte 
kwinten in N°. 10, a. tusschen sopraan en tenor, en in 
N**. 10, d, tusschen sopraan en alt; want de sopraan 

zingt bij a. fcz^^fn.^^ en de tenor ife | "" ^ dus 



"E^t/JIzl^^zz dat zijn kwinten ; en bij d. a usffizp" ^m 




I I I 
^^ s 

eveneens. Door de verdubbeling van de terts is deze 
misstand opgeheven. Men zij echter op zijne hoede de 
terts niet te verdubbelen , waar zulks tot andere fouten 
kan aanleiding geven; b. v. bij de verbinding IV en V, 
waar men door de verdubbeling van de terts tevens den 
zevenden trap zou verdubbelen. Bedekte kwinten 
ontstaan dus , wanneer dezelfde twee stemmen in gelijke 
beweging naar een kwint gaan, komende van eenig 
ander interval. 

d. Behalve van deze bedekte kwinten spreekt de 
theorieleer ook nog van bedekte octaven, welke ont- 
staan als dezelfde twee stemmen in gelijke beweging 
gaan naar een octaaf, zonder dat een octaaf voorafgaat. 

In N°. 10 vindt de leerling zulk een bedekt octaaf: 
in a. tusschen alt en bas; in b, tusschen tenor en bas; 
in c. tusschen sopraan en bas enz. enz., die echter 
minder worden geteld , omdat de zijdelingsche beweging 
kon aangewend worden. 

Men vergunt zulke bedekte octaven echter wel als 
er een kleine seconde gemaakt kan worden; kon dus bij 

4 
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a. de f. in fis worden veranderd (of bij b. de c. in cis, 
bij c, de ff. in gis) dan was de fout minder groot. 

Volgens mijn opvatting echter zijn bedekte kwinten 
en octaven alleen dan af te keuren, als het goed mu- 
zikaal gehoor en gevoel er door wordt beleedigd. In 
het begin moet men er den leerling niet mede lastig 
vallen . . . immers de tbeoristen zelven veroorloven 
zich allerlei uitzonderingen en schrijven ze zonder 
eenig bezwaar. 

Thans ligt de kleine-terts-toonachaal aan de beurt; 
de voorbeelden N", 41 — 71, die nu volgen, stellen den 
leerling in de gelegenheid ziJn krachten ook in dit 
opzicht te beproeven. 




WIJDE LlaöINGEÏf. 
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Veel behoeft er niet gezegd te worden om den leerling 
de bewerking er van mogelyk of gemakkelijk te maken; 
vooral niet, na de aanwijzingen betreffende soortgelijke 
voorbeelden in de gr. 3 tnl. gegeven. De verdubbeling 
van de terts zal in akkoord verbindingen in mineur nog 
eerder en menigvuldiger noodig zijn dan in majeur, vooral 
als het akkoord van den tweeden of van den zevenden 
trap aanwezig is. In de uitgewerkte voorbeelden 41 — 47 
gaat de zevende trap geregeld naar den achtsten; dat 
klinkt ook altoos het best , al zou men zich i n d e m i d- 
denstemmen eenige afw:gking daarvan wel kunnen 
veroorloven en den zevenden trap kunnen laten dalen 
naar den vijfden; N". 43, f», b. v. 



zou men aldus 
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kunnen schryven dan zoo als hierboven geschied is, 
al gaat nu ook de zevende trap niet naar den achtsten, 
In enge ligging is zulk een afwijking nog eerder moge- 
lijk, omdat dan de achtste trap toch gewoonlijk door 
een der andere stemmen wordt genomen, zoodat het 
gehoor bevrediging erlangt. Het bovenstaande voor- 
beeld overgebracht in enge ligging bewijst zulks. 




De eïs in de alt daalt naar cis in plaats van te stijgen 
naar fis ; maar dat fis wordt door de sopraan genomen 
en het gehoor is dus voldaan. Dat kan men niet zeg- 
gen van het hierboven gegeven voorbeeld in de wijde 
ligging , omdat de eïs van den tenor (7®° trap) zijn oplos- 
sing vindt, als ik dat woord hier eens bezigen mag, 
in de sopraan (8*° trap) , terwijl het goed ontwikkeld 
gehoor de fis eveneens in den tenor verwacht. 

Deze verwisseling geeft mij aanleiding den leerling 
over den Querstand te spreken , waardoor men ver- 
staat: een chromatische opvolging, niet in dezelfde, 
maar in twee verschillende stemmen. 

b. 
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Hier ziet men, bij a., den chromatischen voortgang: 
g, gis niet, zoo als natuurlijk en te verwachten ware, 
in dezelfde stem (hier de alt) of, bij 6 , gis, g (in de 
sopraan), maar aan een andere, zelfs (bij b) verafgelegen, 
stem toebedeeld. Een nauwkeurige opvolging, een juist 
aansluiten is bijna niet mogelijk en het gehoor zal den 
wanklank g. gis, op hetzelfde oogenblik en in verschil- 
lende octaven vernemen. 

Het is zeer wenschelijk den leerling zoodanige stem- 
voering te verbieden en een chromatische toonschaal 
aan een en dezelfde stem op te dragen , al vindt men , 
vooral in onze nieuwere en niet zelden ook in Bach'sche 
werken, zulke querstanden. 

In de voorbeelden 47 — 71 is herhaaldelijk de drie- 
klank e. g. b. in plaats van , zoo als men in de a. kl. 3. 
tnl. verwachten zou, e. gis. b. aangegeven — ook c. e. g. 
in plaats van c. e. gis; en g. b. d. in pi. van gis. b. d. 
zal men hier en daar vinden — ; dat is geen vergissing 
maar is een gevolg van het gebruik maken der dalend- 
melodische-mineur-toonladder, waarin zooals bekend is 
genoemde drieklanken voorkomen. Ik laat er de leer- 
lingen gewoonlyk een N. B. bij zetten, gelijk ik nu ook 
op pag. 53 en 54 gedaan heb. Trouwens reeds de be- 
cijfering zal moeten aanduiden , dat de derde drieklank 
in N®. 47 en de tweede in N®. 51 niet geheel dezelfde 
is: onder den eersten staat een $ en onder den tweeden 
staat niets. Zoo is het ook met de e in N^. 57 en die 
in N^ 61. Met de gis in W, 54 en de g in N«. 68 
is geen vergissing mogelijk. 

Eer wig van de drieklanken afstappen zij nog herin- 
nerd, dat het geoorloofd is somwijlen de kwint der 
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groote en kleine drieklanken weg te laten en daarvoor 
den grondtoon of de terts nog eens te verdubbelen; 
men make echter van deze vergunning een spaarzaam 
gebruik en denke er vooral aan, dat deze vrijheid 
niet kan worden toegestaan bij het gebruik der ver- 
minderde of overmatige drieklanken , bij welke de kwint 
een der gewichtigste intervallen is. 

Eén voorbeeld moge hier plaats vinden, waarin de 
kwint eenige keeren is uitgelaten. 




De leerling kan uit dit voorbeeld tevens leeren en 
zien, dat een sprongsgewijs geleide melodie geen on- 
mogelijkheid is , mits slechts de zijdelingsche beweging 
in de overige stemmen worde aangewend. 

Ten slotte nog de opmerking, dat men bij het transpo- 
neeren van een stukje uit een toonladder met kruisen 
naar een tnlr. met mollen ook de tf, (?, of i], die de verhoo- 
ging, of verlaging, of herstelling der terts aanduiden , 
moet veranderen. Transponeert men b. v. N°. 41 a 
(blz. 50) in c kl. 3, dan moet het |f, dat onder de derde 
noot staat, een 1} worden; transponeert men n®. 41 b in 
ƒ kl. 3 , dan moet het Jf onder de 3***^ noot een i] zijn. 
Daarentegen moet het x in n*^. 41 ƒ een ^ worden als 
ik dit nommer in g kl. 3 transponeer en het Ij in N^. 
42 c een H als ik dat nommer in b kl terts transponeer» 
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De onderwijzer vestige de aandacht der leerlingen daarop; 
de ondervinding leert dat zij zich dikwerf geen reken- 
schap van dit gedeelte der becijfering geven. 



III. 

DE OMKEERINGEN DER DRIEKLANKEN. 



De akkoorden , die de leerling nu heeft leeren kennen 
en gebruiken, zijn de voornaamste grondslagen van 
het geheele toonsysteem, en meest alle composities, 
zelfs de uitvoerigste, zijn in hoofdzaak uit deze saam- 
gesteld. Het is echter gemakkelijk te begrijpen, dat 
bij het bezit van slechts zeven toontrappen, en het 
daaruit voortvloeiend beperkt aantal drieklanken, een 
verplaatsing der intervallen waaruit deze akkoorden 
bestaan, op allerlei wijze is beproefd. 

De verschillende liggingen hebben den leerling 
reeds het bewijs geleverd, dat elk akkoord in zichzelf 
de kiem bevat van bijna eindelooze vermenigvuldiging ; 
hij zal thans ontwaren, dat er nog meer party van een 
akkoord te trekken is, dan door verplaatsing der drie 
bovenste intervallen, en wel: door het verplaatsen van 
den grondtoon, die tot hiertoe onbeweeglijk dezelfde 
plaats onderaan, als grond van het akk., behield. 

Het wekt zeker eenige bevreemding in den beginne, 
als men verneemt dat de grondslag van het muziek- 
gebouw , dat wij bezig zijn op te trekken , verplaatst en 
naar het midden of zelfs naar boven gebracht wordt! 
Maar de leerling vergete niet, dat ons gebouw eigenlijk 
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in de ruimte zweeft , en dus een grondslag in den ge- 
wonen zin van het woord niet behoeft. Ook wil ik hem 
dadelijk de geruststellende verzekering geven , dat men 
den grondtoon (of grondslag) nooit uit het oog verliest 
en men dien , hij moge zich bevinden waar hij wil, al- 
toos het eerst opzoekt en op de bekende wijs met ro- 
meinsche cijfers, in de theorieleer, aanduidt. 

Er sjal dus thans beproefd worden het tegenovergestelde 
te doen van hetgeen tot nu toe geschiedde: de drie 
bovenste tonen zullen onbeweeglijk op hun plaats bly ven 
en de bas zal zich voortbewegen , telkens een der inter- 
vallen nemende uit een drieklank, allereerst uit dien van C. 

Ten gevolge daarvan zal voortaan de aanduiding van 
de ligging achterwege blijven. Men zou nieuwe 
namen voor de liggingen moeten bedenken (sextligging 
b. V. voor het 2® akk. in n^. 72 1; kwartligging voor 
het 3® akk. in datzelfde nommer) en dat is overbodig 
en zou allicht tot verwarring aanleiding geven. 

N«. 72. 



1. a. b. c. d. e. f. g. b. j. k. 1. m. 
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Zooals de leerling ziet, begint het bovenstaand voor- 
beeld in de enge octaaf- ligging: het tweede akkoord 
moet hem echter reeds bevreemden. Immers hg is 
gewoon bij het zien^'van den toon E zich den drieklank 
e, g, 6- voor te stellen, en wat vincjt hij nu in n**. 72, 
I, bij 6? Tweemaal e, en verder g. cA In waarheid 
dus niets anders dan den driekl. van C, maar in ver- 
keerde , althans hem ongewone , volgorde. Ook ziet hg 
onder dit akk. het cijfer I staan, terwijl E toch de 
derde trap van de toonladder van C is ; en eindelgk ziet 
hij twee gewone cijfers (d. w. z. niet in romeinsch schrift) 
aan de I toegevoegd. Het is dus duidelijk, dat hij hier 
met niets anders dan met den driekl. van C. heeft te 
doen, waarvan in plaats van dën grondtoon, de terts is 
verdubbeld niet alleen , maar welke terts de plaats van 
den grondtoon heeft ingenomen. Zóó is het dan ook, 
en men noemt nu dezen ondersten toon bas-toon in 
plaats grond-toon, en de verplaatsing der intervallen 
als zoodanig heet omkeering ^). 

Hetzelfde is met het derde akk. (n". 72, 1, c) het 
geval. In plaats van den drieklank : g. 6. d, , dien hij 
gewoon is zich te denken als hij G in den bas ziet, vindt 



1) 'Een. benaming die echter slechts volkomen juist is, zoolang 
men het akk. in zijn allereenvoudigste samenstelling beschouwt , nl. 



~ Hier is het akk. in waarheid omgekeerd , want de 




onderste toon is bovenste geworden: bij een vier- of meerstemmige 
schrijfwijze — het bovenstaand voorbeeld (72) strekt reeds eeuigszius 
ten bewijze — zou een andere benaming, b. v. omzetting van den 
drieklank, de voorkeur verdienen. Ik zal gemakshalve de geijkte be- 
naming omkeering blijven gebruiken. 



-62 

de leerl. nu g, e. g. c, — dus opnieuw den drieklank 
van C , alweer in een andere volgorde en met verdubbe- 
ling van den kwint die tevens bastoon is; de romein- 
sche I, die er onder te vinden is, wordt nu begeleid 
door de cijfers %. De drieklank is dus nu tweemaal 
omgekeerd. Meer omkeeringen zijn er niet mogelijk ; 
maar er is veel partij van te trekken door die omkee- 
ringen op de bekende drie enge en drie wijde liggin- 
gen en op alle trappen der toonladder toe te passen, 
gelgk in n®. 72 te zien is. 

Wat beteekenen nu de cijfers S en 5? 

Daarmede worden de intervallen waaruit de driekin. 
zijn saamgesteld, en meer bepaaldelijk de volgorde waarin 
zij bij de omkeeringen (altoos in de eenvoudigste ge- 
daante, zooals in de noot op blz. 61 is aangemerkt) komen 
te staan, zichtbaar voorgesteld. Bij de eerste omkeering 
plaatst men de terts in den bas, daarop volgt de kwint 
van den driekl., die een terts hooger (van daar het 
drietje), en de grondtoon, die zes plaatsen hooger (van 
daar het zesje), te vinden is. De benaming van deze 
omkeering is derhalve terts-sextakkoord. 1) 

Bij de tweede omkeering staat de kwint in den bas , 
dan volgt de grondtoon — een kwart hooger (vandaar 
het viertje), en daarna de terts , een sext hooger (van- 
daar het zesje): deze tweede omkeering heet derhalve 
kwart- sextakkoord. Gelijk uit n^. 72 te leeren is, 



1) Ik weet bij ondervinding* , dat het aanleiding tot begripsver- 
warring bij den leerling verwekt als men de eerste omkeering, gelijk 
het overigens algemeen gebruikelijk is , eenvoudig sextakkoord noemt 
daarom spreekt ik in den beginne geregeld van terts-sextakkoord. 
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behouden de omkeeringen deze becijferingen en bena- 
mingen hoe ook de rangschikking der 
intervallenzijnmoge. 

Bespeurt men dat men met den drieklank van C 
(c. e, g) te doen heteft, en ziet men de terts in den 
bas staan, dan spreekt men van terts-sextakkoord al 
stonden de intervallen twee octaaf van elkaar verwij- 
derd, zooals b. V. in n^. 1, bij k. l. m. q. r, en s. te 
zien is. Bij het noemen en becijferen van akkoorden 
gaat men altoos van hun eerste, eenvoudigste samen- 
stelling uit (zooals bij de drieklanken ook geschiedde, 
waar altoos van terts en kwint werd gesproken, al 
was, door veranderde ligging, de kwint soms beneden 
de terts te vinden). De leerling transponeere nu n*^. 72 
in alle toonsoorten, eerst schriftelijk, daarna op de 
piano. 

In mineur is de behandeling natuurlijk dezelfde, maar 
ik acht het niet ondienstig, met het oog op de be- 
cijfering, ook van de omkeering in deze toonschaal 
althans één voorbeeld te geven. 

]N . 73. Theoretische mineiir-toonschaal. 



1. a. b. c. d. e. f. g. h. j. k. 1. m. n. o. p. q. r. s. 
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De melodische mineur-toonschaal bevat (zie pag. 26) 
drieklanken , die in de theoretische niet voorkomen ; ik 
wijs ze (in a kl. terts) , en dan nog slechts den bas en 
de becijfering er van, hieronder in n°. 73 (vervolg) 
aan; de leerling moet die zóó uitwerken als door mij 
hierboven, op pag. 63 tot 65 geschiedde. 



N^ 73. (vervolg.) 
8. 9. 
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De leerling zal wel vanzelf hebben begrepen, dat de 
kortere of langere streep (zie n". 73 bij 2, 8, 4, 5, 6, 
7, en bg 9 en 13) een vereenvoudiging is, en dient om 
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de gedurige herhaling van hetzelfde cijfer te voorko- 
men: een bij de becijfering algemeen aangenomen 
gebruik. Nadat nu ook deze voorbeelden schriftelijk 
en op de piano zijn getransponeerd in alle gebruike- 
lijke mineur-toonsoorten , zoowel de theoretische als de 
melodische, en het gebleken is dat men ze goed in het 
geheugen heeft geprent — ga men over tot de ver- 
binding van de omkeering der drieklanken met drie7 
klanken. 

Nieuwe regels zijn bij die verbindingen niet te 
geven, en dit gedeelte der theorieleer bevat dus eigen- 
lijk weinig wat moeilijk kan genoemd worden. De 
leerling ziet echter in den beginne nog al dikwijls de 
cijfers S (of eenvoudig 6) en 3 over het hoofd , en denkt 
uit gewoonte dadelijk aan den drieklank van den bas- 
toon dien hij ziet. Om hem echter de verschillende 
beteekenis, welke van nu af een bastoon kan hebben, 
duidelijk te maken , vraag ik hem herhaaldelgk van een 
en denzelfden toon , den drieklank, het terts-sextakkoord 
en het kwart-sextakkoord. B. v. : 

1. Wat is de drieklank van Fis gr. terts in de wijde 
tertsligging? De leerling slaat op de piano aan: 
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2. Wat is het terts-sextakkoord op Fis (van den 
gr. drkl.), eveneens in de wijde tertsligging? 
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Antw. 
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3, Wat is het kwart-sextakkoord op Fis (van den 
gr. drkl.), eveneens in de wyde tertsligging? 
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4. Wat is het sextakk. van den gr. drkl. van Fis 
gr. 3, in de wijde tertsligging? 



Antw, 




I 



iN=^ 



^E| 



Fis. ï 

5. Wat is het kwart-sextakk. van den gr. drkl. van 



Fis gr. 3, in de wijde tertsligging? 
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Men wijze vooral op het onderscheid tusschen het 
woordje van en op bij de bovenstaande vragen. Bij 
het woordje op noemt de onderwijzer natuurlijk de 
noot, waarop de leerling de omkeering vormen moet, 
dus niet den grondtoon; bij het woordje van 
moet de leerling den toon zoeken, waarop hij de om- 
keering, welke bedoeld wordt, vormen zal ^). 

Bij het woord ligging heb ik altoos de oorspron- 
kelyke plaatsing van het akkoord in het oog gehou- 
den; ik geloof dat zulks eenvoudiger is dan dat men 
het begrip ligging afhankelijk stelt van den toon, 
welken men in den bas ziet. Vandaar dan ook dat bij 
vraag 2 fis is aangewezen als terts (zijnde de terts van 
den drieklank d fis a) en niet a, ofschoon a de terts 
van den bastoon fis is. Volgens dit beginsel moest 
dus in het. antwoord op vraag 3 , dis (de terts van den 
drkl. b , dis, fis) bovenaan komen te staan en niet aïs — 
al is die ook de terts van fis. 

Hoe zal nu de leerling ingelicht worden omtrent 
het gebruik der omkeeringen? Mij dunkt prof. Lobe 
wyst daartoe een zeer goeden weg aan, in zijn „Lehr- 
buch der Musikalischen Komposition" ^), Erster Band, 
bladz. 48, waar te vinden is de navolgende 



1) Dat de onderwijzer deze vragen op allerlei wijzen moet varieeren 
spreekt vanzelf. Men kan ten opzichte der omkeeringen niet voor- 
zichtig en duidelijk genoeg zijn, vooral in den beginne. Eene goede 
oefening bestaat déórin b. v. , dat de onderw. het omgekeerde akk. 
noemt en den leerl. laat zeggen, welk het is. 

2) Uitgegeven door Breitkopf && Hartei te Leipzig. 
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L ij s t van goede verbindingen der drie- 
klanken en terts-sextakkoorden. 

N . 74. A, Drieklank, terts sextakkoord , drieklank. 

Groote terts-toonladder. (Majeur.) (Dur.) 
l. 2. 3. 4. 5. 
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21. 



22. 



23. 
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ÏS , 74. B. Drieklank, twee terts-sextakkoorden, drieklank. 
1. . , I 2. I 8 
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N . 74. C. Drieklank, drie terts-sextakkoorden, drieklank. 
1. Gr. terts. 2. KI. terts. 
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Het terts- sextakkoord is wel het eenige akkoord, 
dat men twéé- drie malen, om niet te zeggen tot in 
het oneindige, kan herhalen, b. v. : 



N". 74 bie. 
"j J I I ^' 






a^-i^^ 



I I 



3iK± 



J-4. 



• P • 



ö- ^ C-JLj :zJr d =tr=t 



:c 



± 



6 6 6 6-6 
3 3 8 _H 



|} § § ^ % 
C. I fl lïl IV V IV lil n t 

of, wat beter klinkt, driestemmig: 



I 



c. 1) 



.^_J^.^JJ^J_J_J_,^^ Ijj^ 



•é — « — «<— « — ■ 1 Kt-» 1 — 9( — «■ 

e — ^Tj_.^-_^ — K 



P 



4-4 



-r-;^ 



^ 



* 



t=± 



t=t 



7-« 



I — I — r-- 



±=:t 



Na al het gezegde zal de leerling wel in staat zijn 
de bassen 76 — 110, vierstemmig uit te werken, op 
dezelfde wijze als ik met N". 75 heb gedaan. 
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1) Men kan het voorbeeld n®. 74>c niet vierstemmig heeten, omdat 
de sopraanpartij niet anders is dap eene verdubbeling van de altpartij — 
of omgekeerd. 
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03. 
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Bij de eigenaardige plaats, welke de verminderde drie- 
klanken innemen, acht ik het niet ondienstig hier eenige 
bewerkingen daarvan te laten volgen, die den leerling 
tot vlijtige studie en ter transpositie worden aanbevolen. 
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Bij de opvolging van eene reeks van sextakkoorden 
kw b^t pj^t anders, of een cler wiiddenstemoien moet 
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eene eenigszins gedwongen stemvoering verkregen, die 
echter minder hinderlijk is , als men consequent dezelfde 
intervallen neemt, gelijk hier in n". 112 en 113 ge- 
daan is (vergelijk ook N". 7 ibis , bl. 71). 
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Tot welke opmerkingen geven nu bovenstaande voor- 
beelden aanleiding? 

1. In n®. 74 (alsook in nos. 75, 90 en vv.) ziet 
men het sextakk. anders geschreven dan ik 't in het 
eerste yoprbeeld^ dat ife van de se^takkpprden gaf (pag. 
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59 en 60) , gedaan heb. Hier is namelijk zorgvuldig 
de verdubbeling van de terts vermeden, en óf de grond- 
toon óf de kwint verdubbeld. Dit is ook meer in 
overeenstemming met de reeds vroeger ontwikkelde 
leer: de terts moet zoo min mogelijk worden verdub- 
beld (pag. 31) , die tijdelijk werd ter zyde gesteld om 
den leerling een gemakkelijker overzicht van de om- 
keeringen te geven. Nu hij zich eenigermate georiëh- 
teerd heeft , is het noodig dat hij wete , op welke wijze 
men in de praktijk bij de omkeeringen de verdubbeling 
van de terts tracht te vermyden, daartoe moge dienen 
de navolgende reproductie van n^. 72 (pag. 59). De 
leerling verzuime niet beide nommers met elkaar te 
vergelijken, en geve voortaan de voorkeur aan de laat- 
ste schryfwijze boven die der eerste. 
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3. a. b. c. d. e. f. g. h. j. k. \, m. n. o. p. q. r. s. 

I j I ] I I ^ I ^ - ^ 




C. III 



6 6 
4 



6 6 
4 



6 6 

4 



6 6 

4 



6 6 

4 



6 6 

4 



4. 




m 



1 — T\-m 



5=3=it 






C. IV. 



6 6 

4 



6 6 

4 



^ 



J \r 




1-1 



6 6 
4 



« 



^. 



3F* 



6 6 
4 



6 6 

4 



I 



6 6 

4 



5. 




^ 



f=F=f 



^ 



ii 



^ 



-r-^- 



§ 



3 



H — m — 



I I I 

lit 



m 



ÉÉi 



3 



^E^ 



-i 



3 



^ 



C. V. 



6 6 

4 



6 6 
4 



6 6 

4 



6 6 
4 



6 6 
4 



6 6 

4 




C. VI. 



78 

De behandeling van den zevenden trap blijft dezelfde 
als op pag, 60, N^. 7, omdat uit den aard van den vermin- 
derden drieklank de verdubbeling van de terts regel is. 

(Zoo als men ziet heb ik nu 6 en niet langer i ge- 
schreven , en van de vereenvoudiging gebruik gemaakt 
om een dwarsstreep te halen onder drieklanken [en 
omkeeringen] van dènzelfden trap, in plaats van het 
romeinsche cyfer onder ieder akkoord te herhalen. In 
de voorbeelden 1 , 3 en 5 is meestal de grondtoon — 
in 2 , 4 en 6 de kwint van den drieklank verdubbeld.) 

2. In N^. 111 ziet men hier en daar „niet goed", 
„of liever'* boven een voorbeeldje staan; dan zijn er 
bedekte kwinten of octaven te vinden, die door een 
paar dwarsstreepjes ^ zyn aangeduid. 

3. Zeer vrijzinnig ziet er N^. 113 b uit! Gelijke be- 
weging, evenals groote beweeglijkheid in alle vier de 
stemmen, kwinten (in de voorlaatste maat) tusschen 
sopraan en alt , meer dan eens bedekte octaven en kwin- 
ten.... De leerling erlangt hiermede de vergunning 
óók zoo te werk te gaan, als hij zich op even goede 
gronden weet te verdedigen. BetrefiFende de kwinten 
in de voorlaatste maat tusschen alt en sopraan zy op- 
gemerkt, dat de eerste eene reine, de tweede eene ver- 
minderde is , en dat deze worden toegestaan ; maar dan 
ook alleen in deze volgorde. Omgekeerd: eene ver- 
minderde kwint gevolgd door eene reine, is verboden. 

Geheel in tegenstelling met de onbeperkte vrijheid van 
het terts-sextakk., is het gebruik van het kwart-sextak- 
koord, de tweede omkeering van een drieklank, zeerbeperkt. 

I". De leerling mag het niet tweemaal achtereen 
gebruiken. 
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IF. Het 4 van den VII®° graad van majeur, alsmede 
van den IP** en de VIP" graad van mineur, dus in het 
algemeen gesproken: de 2* omk. van den verm. driekl., 
moet zelden of nooit worden gebruikt. 

IIP. Het S mag niet voorkomen , tenzij : a. de bas 
dezelfde noot herhaalt, hetzij op dezelfde plaats of in 
een ander octaaf (n®. 114 a.), of 6. de bas zich traps- 
gewijze voortbeweegt (114 è.), en dan is de beweging 
in octaven die de bas maakt in N". 114 a., 1, 2, 3 en 4, 
veel beter dan de stilstaande bassen (die daarom door 
mij tusschen twee haakjes zijn geplaatst). Immers zoo ziet 
het er meer uit als een driestemmig dan als een vierstem- 
mig akk. (zie de noot bij N^. 74, 6, op blz. 71) en sommige 
theoretici zijn op dit punt zelfs zóó streng dat zij een der- 
gelijke schrijfwijze onder de fouten (octaven) rangschikken. 

N^ 114. 
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IV^. In zeer enkele gevallen mag het l ook voor- 
komen als de bas zich sprongsgewijs voortbeweegt; en 
wel bij de herhaling van denzelfden drieklank (zie n^. 
115 a.) alsmede bij de verbinding van den IP®° tot 
den V^®° tooa in majeur en mineur (zie n^. 115 b,). 



N^ 115. 
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De opmerkzame leerling zal spoedig ontdekken, dat 
bij het I meestal de kwint van den 3-kl. is verdubbeld. 
Tot hiertoe was er zelden aanleiding om de kwint te 
verdubbelen , ofschoon er volstrekt geen bezwaar tegen 
de verdubbeling van dat interval bestaat. 

Ik acht de leerlingen thans genoegzaam voorbereid, 
om al de omkeeringen en drieklanken afwisselend met 
elkander te leeren verbinden. 



81 



"■f 



ig moeten nu beproeven de voorbeelden N^*. 118—122 
uit te werken (ze zijn ontleend aan het reeds genoemde 
werk van E. F. Richter) op de wijs, zooals ik met 116 
en 117 heb gedaan. 
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131. _^ 



1 




Dienaangaande nog de opmerking , dat als er tweeër- 
lei cyfers onder een basnoot naast elkaar staan, daarmee 
wordt bedoeld dat men tweeërlei akkoorden op dien bas- 
toon moet spelen of schrijven (zie N". 116, 118 en 121). 

Het eerste wat den leerling te doen staat bij het 
uitwerken der voorbeelden 118—122 is: het plaatsen 
der romeinsche cijfers onder de bassen; daaruit kan 
dadelijk blijken, of men het geleerde over de omkee- 
ringen goed heeft begrepen of niet. Vervolgens worden 
ze in al de zes liggingen uitgewerkt en dan gespeeld 
op de piano (later ook getransponeerd). Daarna neme 
men de volgende bassen van HiUer (123--146) onder 
handen, waarbij de leerling geheel wordt vrijgelaten in 
de keus en rangschikking der drieklanken en omkee- 
ringen. Als bewijs hoeveel afwisseling in elk dezer 
nommers te brengen is, geef ik het eerste voorbeeld met 
eenige (verschillende) becijferingen. 

N.B. Het eerste en laatste akkoord moet altijd de 
drieklank zijn van den eersten trap ; ook het voorlaatste 
akkoord is zelden eene omkeering, hoewel in onze dagen 
eene sluiting met het sextakkoord van den derden trap 
geene zeldzaamheid meer is. Om die reden vindt de 
leerling hier en daar, in n^. 123, eene dubbele becijfe- 
ring (V of V), d. w. z. dat hij of het eene of het andere 

6 

akkoord mag gebruiken. 
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enz. enz. enz. 

1. uitsluitend drieklanken. 

2. drieklank, sextakkoord afwisselend. 
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altemaal sextakkoorden, behalve het slotakkoord. 

9. 2 drieklanken en 1 sextakkoord afwisselend. 

10. 3 



11. 4 
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11 
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11 
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Op deze wijze kan (om niet te zeggen moet) de 
leerling alle navolgende voorbeelden uitwerken, eerst 
schriftelijk , daarna op de piano. Welk voordeel brengt 
hem deze vrij omslachtige manier, vraagt men mis- 
schien? Mijn antwoord is: als het met aandacht en 
opmerkzaamheid geschiedt (vooral op de piano), zal het 
zijn gehoor vormen en zal hij onderscheid leeren maken 
tusschen de eene verbinding en de andere; en na be- 
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trekkelgk korten t^d zal hij met zekerheid weten, dat 
deze verbinding (of ook ligging) beter klinkt dan 
gene, 't welk hem van onberekenbaar nut zal wezen. 
Ten overvloede zij nog opgemerkt: dat men zich wel 
eens de luxe van een i akkoord mag veroorloven óók daar 
waar Hiller het niet voorschrijft, mits met inachtneming 
van de hiervoren vastgestelde bepalingen (zie pag. 78-80). 

BASSEN OM VIERSTEMMIG UIT TE WEBKEN MET DRIEKLANKEN, 

SEXT- EN KWARTSEXT-AKKOORDEN. 
A. In de groote-terts-toonladder. 
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133. 
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B» In de k l ei n e.t er ts-toon 1 adder. 

Men moet bij de bewerking der navolgende voor- 
beelden evengoed gebruik maken van de melodische 
als van de theoretische kleine-terts-toonladder. Bij de 
melodische gebruikt men den zevenden trap gewoonlijk 
zonder ze te verhoogen, en is het dus ook niet noodig 
dien naar den achtsten te laten gaan. Al dadelijk geeft 
het tweede akkoord van N^. 135 (zie ommezyde) aanlei- 
ding tot toepassing van het gezegde: in plaats a cis 
e (zooals in de toonladder van d mineur natuurlijk zou 
zijn) kan men ace gebruiken — de volgorde der stem- 
men zal er, in al de drie liggingen, beter (melodieuser) 
om worden. Alleen by het afsluiten van een toonstuk 
moet het voorlaatste akkoord, als het de vijfde trap is, 
altoos met verhoogde terts worden gebruikt. Men ver- 
zuime niet alle verhoogingen der intervallen, behalve 
bij de noten ook by de becijfering aan te wijzen, hetzij 
door een JJ (of Jj) als de terts, door een 4 als de kwart, 
door een $ als de kwint, door een ft als de sext ver- 
hoogd wordt, enz. 
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135. 
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1) Deze chromatische opvolging vindt hare aanleiding in het gebruik der 
twee verschillende kl. 3 tnlrs. (de melodische en de theoretische}; men zij 
voorzichtig! In een geval gelijk dit, loopt men gevaar een juerstand te 
maken (zie wat daaromtrent is gezegd op blz. 55 en 5Q}, 



87 





^^é 






ö: 



IV. 

DB VIEBKL ANKEN (SEPT-AKKOOBDEn). 



Ons gansche toonsysteem berust op drieërlei akkoor- 
den — drieklanken, vierklanken en vijf klanken — 
stam-akkoorden geheeten. De eerste soort, de drie- 
klanken, fdie wederom als de grondslagen der anderen 
zgn te beschouwen) heeft de leerling nu in hoofdzaak 
leeren kennen en gebruiken, en hij heeft zich een denk- 
beeld kunnen vormen hoe, door de veranderingen, welke 
de akkoorden kunnen ondergaan alleen door verplaat- 
sing der intervallen waaruit zij zijn saamgesteld, de 
mogelijkheid ontstaat om in de muziek met weinig 
middelen veel, velerlei, alles te kunnen voortbrengen. 
Nu de leer der drieklanken als afgehandeld kan worden 
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beschouwd, ligt de kennismaking met en de behande- 
ling der vierklanken aan de beurt. 

Een oppervlakkige beschouwing der vierklanken doet 
ons zien, dat ze zijn saamgesteld uit een drieklank met 
een terts er boven geplaatst — of vier intervallen terts- 
ge wijs op elkaar gestapeld; de omstandigheid, dat de 
uiterste omvang van het akkoord den afstand vormt van 
een septima, heeft aanleiding gegeven dat men het 
akkoord niet vierklank — hetgeen in overeenstemming 
met de benaming drieklank natuurlyk, om niet te 
zeggen rationeel, zou zijn geweest, — maar sept- (of 
septima-) akkoord heeft genoemd. Ziehier in C. gr. trts. 
de zeven septakkoorden, die men in eene majeur-toon- 
ladder vindt, en die, evenals de drieklanken, dóór de 
benaming groot, klein enz. van elkander worden 
onderscheiden. 

147. 




C. I7 117 1117 IV7 V7 VI7 V11O7 

De vierklanken worden dissoneerende akkoorden 
geheeten in tegenstelling met de drieklanken, welke ik 
vroeger reeds (pag. 24) consoneerende heb genoemd. 
Uit dien hoofde, omdat het een dissoneerend akkoord 
is, stelt de leer der theorie bij het gebruik van het sept- 
akkoord twee eischen: 1^. dat het voorbereid, en 
2^. dat het (in een bepaalden drieklank) opgelost zal 
worden. 

Men mag 't maar zoo niet vrij aanslaan, beweert men: 
men zou het gehoor kwetsen. Ook moet er dadelijk 
een drieklank, en wel de drieklank die vier trappen 
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hooger ligt, op volgen — als 't ware om het beleedigde 
gehoor weer te verzoenen. 

Wel is waar: de besten onder de besten hebben in hunne 
werken deze bepalingen overtreden; de leerling moet er 
zich echter voorshands aan onderwerpen, en beginnen met 
de septakkoorden te leeren gebruiken volgens , recht 
en wet." 

Voorbereid wordt een septak. door er een drie- 
klank (later misschien ook een septak.) aan te laten 
voorafgaan, waarin een der twee dissonanten, in het 
septakkoord aanwezig, voorhanden is, welk interval zoo- 
veel mogelijk in beide akkoorden door dezelfde stem 
moet voortgebracht en dus met een boog gebonden 
moet kunnen worden van het eerste in het volgende 
akkoord. — B. v. : Ik wil het septakkoord c. e. g. b. 
voorbereiden ; ik moet dus een akkoord laten voorafgaan, 
waarin een c of een b een der twee dissonanten uit 
het septakk. voorkomt, dus: 

148. a. 




Bij a. heb ik den grondtoon voorbereid en wel in 
dezelfde stem, waarin die in het septak. voorkomt, 
zoodat nu de dissonant voor het gehoor minder valsch 
zal klinken. In b. deed ik hetzelfde met de andere 
dissonant uit het septakkoord — de septime b, — die 
in den driekland e. g. b. voorhanden is, en die ik aan 
het septakkoord (in de sopraanpartij) heb gebonden. 
[De ondervinding heeft geleerd dat het veel verkies- 
lijker is de sept voor te bereiden dan den grondtoon, 
weshalve de leerling liever het voorbeeld 148* moet 
volgen, latende dat bij 148* voorloopig buiten rekening.] 
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Onder de septakkoorden is er één, dat in de muziek 
eene groote en gewichtige rol speelt t. w. Ket domi- 
nant-septakkoord, te vinden, zooals de naam reeds 
aanduidt, op den vijfden trap van iederen toonladder. 
Men kan niet beweren, dat dit akkoord „valsch" klinkt 
(dissoneert) ; de overmatige drieklank b. v. klinkt vrij 
wat harder en onaangenamer in de ooren ^). Dit domi- 
nant-septakkoord kan men niet groot, niet klein, evenmin 
overmatig of verminderd heeten — het staat geheel op 
zichzelf, en men is reeds zoover gegaan dat men van de 
voorbereiding heeft afgezien, zoodat de leerling de ver- 
gunning erlangt om 't vrijelijk te gebruiken. Vandaar 
dan ook aanleiding genoeg, om de leer der septakkoorden 
met het dominant-septakkoord te beginnen. 

Daar het niet behoeft voorbereid te worden, heeft 
men slechts voor de juiste oplossing te zorgen. In het 
hier volgende N^. 149 geef ik, uit de toonladder van 
C-groote en a-kleine-terts (zie a. en d,) een overzicht der 
verschillende liggingen van het dominant-septakkoord,en 
bij b. c. e. en ƒ. de oplossingen dier liggingen in den 
drieklank, die vier trappen hooger ligt. De leerling 
moet deze 7-akk., en verder alle die nu en later behan- 
deld zullen worden, goed van buiten leeren en zoowel de 
omkeeriogen als de oplossingen vlug kunnen opzeggen. 

1) Men zie de noot op pag. 24<. 

Prof. Lobe "wijst ook op het onjuiste van de benaming consonee- 
rend en dissoneerend, en beweert zelfs dat er in de muziek geen 
„übelklingende" akkoorden bestaan. Hij geeft do navolgende verklaring. 
„Met co nsone erende akkoorden kan men een toonstuk besluiten, 
omdat zij een gevoel van rust en bevredigd-zijn geven; met disso- 
neerende akkoorden kan men een toonstuk niet eindigen, omdat 
Jiet gevoel onbevredigd blijft." 
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149. 
a. 1 



2 



A. In de groote-terts toonladder. 
eng". wijd. 
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Oplossing (in de enge ligging). 
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Oplossing (in de wijde ligging]. 
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e. 



Oplossiog (in de enge ligging). 
2 3 4 



5 




f. 



Oplossing (in de wijde ligging). 

2 3 4t b 




a. V-7 I 



In N". 149 a. ziet men het dominant-septakkoord, dat 
wij voortaan met V, zullen aanwijzen, op tien verschil- 
lende wijzen voorgesteld, vijfmaal in enge en vijfmaal 
in wijde ligging — 1. is septligging; 2. is tertsligging; 
3. is kwintligging; 4 en 5 is octaafligging, deze twee laatste 
eerst met weglating van de terts, dan van de kwint. Reeds 
bij het gebruik der drieklanken heb ik gezegd, dat de 
kwint wel eens mag worden uitgelaten ; dit geschiedt bij 
de 7-akk. zeer dikwijls, gelijk in N°. 151 te zien is. 
Nieuw is voor den leerling echter, dat hij een akkoord 
zonder terts mag schrijven; bij de drieklanken zou dit 
dan ook eene onmogel^kheid zijn, maar door den vollen 
klank, welken de septime aan het septakkoord verleent , 
kan dit bg de vierklanken zonder bezwaar plaats vinden. 
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In N^. 149 b. ziet men de oplossing van het V,; de 
grondtoon (g) gaat vier trappen opwaarts of vijf trappen 
afwaarts (dus in elk geval naar c); is hij verdubbeld 
(of komt hij, gelijk bij de omkeeringen, waarvan later 
sprake zijn zal , in het midden voor) dan blijft die ver- 
dubbelde grondtoon waar hij is ; de terts (b) gaat een 
trap opwaarts (dus óók naar c); de kwint (d) gaat of een 
trap opwaarts (naar e) of een trap afwaarts (naar c). 
Het gevolg van deze » oplossing" is, dat men in het 
volgend akkoord geen kwint kan aanbrengen en dus een 
tweestemmigen drieklank verkrijgt. In N^. 4 en 5 is 
evenwel in deze leemte voorzien, zg het dan ook ten 
koste van het V, , dat nu op zijne beurt de kwint of de 
terts moet missen. Hieruit ziet men, dat of het V,, 
of de drieklank waarin het zich oplost, onvolstandig 
moet gebruikt worden, als men eene goede oplossing 
wil verkrygen. 

In de middenstemmen evenwel wijkt men wel eens 
van deze bepalingen omtrent de oplossingen af; t. w. : 
als de terts in den tenor of in de alt wordt gevonden, 
laat men die niet een trap klimmen zooals was voor- 
geschreven, maar laat ze twee trappen dalen, waardoor 
men dus èn drieklank èn V, volledig verkrijgt — zie 
in N°. 150. Nooit echter mag dit geschieden als de 
terts in de sopraan (bovenste stem) ligt, en altoos moet 
de bas in tegenbeweging gaan met deze zich vrij op- 
lossende middenstem. 
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C. V7 I 




a. V, I. 



(4 en 5 uit N^. 149 komen hier niet voor, omdat, 
door het weglaten der terts of kwint in het V,, de drie- 
klank vanzelf volstandig te voorschijn treedt). 

Het eerste wat den leerling nu te doen staat, is: van 
ALLE groote EN kleine terts-toonladders het V, op te 
zoeken en op te schrijven, zoowel in de enge als in de 
wijde ligging, gelijk ik 't hierboven in N^. 149 a en d 
van C-gr. en a-kl. terts heb gedaan. Hij zal opmerken, 
dat in de groote en kleijie toonladders het V, volmaakt 
hetzelfde is ; b. v. in C-gr.-trts. en c-kl.-trts (theoretisch) 
vindt hij hetzelfde V,. 



IhObis, 

m 

o. v. 






c. 



tl 
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Dit vereenvoudigt natuurlijk zeer de behandeling van 
of de kennismaking met het akkoord. 

Heeft hij alle V^n opgeschreven en daarna gespeeld, 
dan neme hij kennis van de navolgende verbindingen 
van alle trappen uit de groote en kleine terts-toon- 
ladders met het V, (zie N". 151), spele ze herhaalde- 
lijk op de piano en brenge ze ook over in de gebrui- 
kelijke toonsoorten in enge en wijde ligging. Hoe 
meer hij ze speelt, hoe vaster ze hem in 't geheugen 
zullen geprent worden. 

A. In de groote-terts-toonladder. 

151. 

a. Van den driekl. v. d. len trap. b. Van den driekl. v. d. 2en trap. 
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C. I V7 I 11 V7 I 

c. Van deii driekl. v. d. 8en trap. d. Van den driekl. v. d. éen trap. 




C. III V7 I IV V7 I 

e. Van den driekl. v. d. Ben trap. f. Van den driekl. t. d. 6en trap. 

^ A ■#- . i I II 




O. V V7I 



VI V7 I 



96 



g. Van den driekl. y. d. 7en trap. 
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O. viiO V7 I. 

B. In de kleine-terts-toonladder. 

h. Van den driekl. v. d. len trap. j. Van den driekl. v. d. 2en trap. 




^p^ 



ff 
I V, I a. iio V7 I 

k. Van den driekl. v. d. Seu trap. 1. Van den driekl. v. d. 4en trap. 




m. Van den driekl. v. d. Ben trap. n. Van den driekl. v. d. 6en trap. 




VI. V7 X 
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O. Van den driekl. v. d. 7tn trap. 




a. viiO V7 I 



Na deze voorbereidingen kan er aan gedacht worden 
de V,n te leeren gebruiken in verbinding met drieklan- 
ken en hunne omkeeringen , waartoe de volgende bassen 
(van Richter) allereerst in aanmerking komen. 
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1B7. 
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I 

V. 



Het eerste nommer moge hier ter yerduidelijking 
vierstemmig uitgewerkt, in de enge tèrts-ligging , eene 
plaats vinden. 



158. 



) I ! 




Als er verdubbeling in de prime plaats vindt, schrijft 
men twee noten aan één staart; reeds in N®. 14, a en 6 
(zie pag. 44) heeft de leerling dat kunnen opmerken, 
toen ik voor het eerst eenige drieklanken vierstemmig 
uitgewerkt ten beste gaf. In N". 158, 5® maat , ziet de 
leerling tweemaal zulk eene verdubbeling , maar telkens 
in eene andere stem (eerst tenor en alt , daarna alt en 
sopraan) ten einde octaven (of eenklanken) te vermgden ; 
deze zouden ontstaan als de verdubbeling telkens door 
dezelfde stemmen geschiedde, b. v. 




Hier zgn ^octaven in den eenklank", zooals men 
gewoonlijk zegt, (bij a tusschen tenor en alt, bij b 
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tnsscheu alt en sopraan) en die zijn, bij zuiver vier- 
steranDige schrijfwyze, verboden. 

Dat bedoelde maat driestemmig en niet vierstemmig 
is , kunnen alleen zij beweren , die vergeten hebben het- 
geen ik op pag. 29 en 31 heb gezegd, n.l. dat men 
zich de voorbeelden uit dit vi^erkje gezongen, dus 
niet als pianomuziek moet voorstellen. 



V. 



DE OMKEEBINGBN DER SBPT-AKEOOKDEN. 



Even als de drieklanken kunnen ook de sept-akkoorden 
worden omgekeerd. Men verkrijgt door het verplaat- 
sen van de onderste noot drieërlei omkeeringen , die de 
namen dragen van: kwint-sext-akkoord, terts-kwart- 
akkoord en second-akkoord. Ze worden aangeduid door 
de cijfers ? , J en 2 , die boven het romeinsche cijfer 
(waaraan een klein ze ventje hangt) worden geplaatst, t. w., 
in de meest gebruikelijke enge en wijde liggingen, aldus: 

159. a. 



aa. 
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f, f, f, t. 
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Bij N°. 159 aa is de terts verdubbeld en de kwint 
weggelaten. 
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b. 



bb. 
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Bg & 6 is de kwint verdubbeld en de terts weggelaten. 
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^7 ^7 ^7 ^7 ^7 ^7 ^7 ^7 ^7 ^7 

Bij CC verdubbeling der septime en weglating van 
terts of kwint. 



Hoe men aan de becijfering der omkeeringen van. 
de V^n gekomen is, zal de leerling gemakkelijk be- 
grijpen als hy zich te binnen brengt, wat ik bij de 
drieklanken dienaangaande heb gezegd (zie pag. 62). 
Hij neme bovendien in aanmerking, dat behalve de 
grondtoon nu ook de septime moet aangeduid worden, 
als z^nde na den grondtoon het voornaamste interval 
en tevens dat, waardoor het zich van den drieklank 
onderscheidt. Bij de eerste omkeering is de terts 
onderste (bas-) toon; van haar uitgaande vinden wij 
de septime vijf- en den grondtoon zes tonen hooger, 
waaruit de benaming kwint-sext-akkoord is ont- 
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staan. Bij de tweede omkeeriDg staat de kwint van 
het akkoord in den bas; van haar uitgaande vindt 
men de septime een terts, den grondtoon een kwart 
hooger — van daar de benaming terts-kwart- 
akkoord. Bij de derde omkeering staat de septime 
in den bas en heeft men dus slechts den grondtoon te 
zoeken, deze vindt men een seconde hooger (dus vlak 
naast de septime) , van daar de benaming s e e o n d- 
akkoord. Bleef bij de eerste omkeering van den 
drieklank de becijfering van de terts achterwege (zie 
pag. 72 en 77), bij de becijfering der sept-akk. blgft 
gewoonlijk èn terts èn kwint buiten aanmerking, gelijk 
uit de opgesomde benamingen te zien is. Eigenlijk 
moest de eerste omkeering heeten terts-kwint-sext- 
akkoord, de 2®.... terts-kwart-sext-akkoord, de 3".... 
second-kwart-sext-akkoord ; dit geschiedt dan ook 
als er intervallen verhoogd of verlaagd moeten wor- 
den, gelgk in de kl. terts-tnls. Men vindt reeds in 
het hierachter volgende N**. 160, B. bij e en ƒ de 
bewijzen. 

De oorzaak van het verzwijgen der cijfers die de 
kwint en de terts aanduiden, mag wellicht te vinden 
zijn in de omstandigheid , dat een dier intervallen niet 
zelden wordt uitgelaten bij de sept-akkoorden , of ook 
omdat de benamingen zóó op elkaar gelyken dat ver- 
warring licht mogelijk is. 

De oplossing der omkeeringen van het V, geschiedt 
op dezelfde wijze als van het akkoord zelf, gelijk uit 
het volgende nommer te zien is. 
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A. In de groote-terts-toonladder. 

a. Oplossing van het kwiot-sext-akkoord. 




b. Oplossing' van het terts-kwart-akkoord. 
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c. Oplossing van het second-akkoord. 
N.B. 
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B. In de kleine-terts-toonladder. 

d. Opl. van het kwint sext akk. (terts kwint sext akk.) 
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a. V7 I 

e. Opl. van het tertskwart-akk. (terts kwart sext akk.) 
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f. Opl. van het second.akk. (second-kwart sextakk.) 
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Na deze opsomming der V^n en derzelver oplossingen 
(die de leerling in alle toonsoorten moet transponeeren, 
zoowel schrifbelyk als op de piano) zal het weinig of 
geen moeite kosten de navolgende bassen, aan Hiller 
ontleend, uit te werken. Ieder nommer moet in eene 
andere toonsoort worden overgebracht of — wat nog 
beter is — men spele deze nommers eiken dag telkens 
in eene andere toonsoort; dan zal men zich met ge- 
makkelijkheid in elke toonsoort leeren bewegen. 

Het N.B. in het derde voorbeeld van oplossing in 
N^. 160, c. en ƒ. , heeft betrekking tot de afwgking 
van den gewonen gang van de zevende trap (zie pag. 
93 en 94), waardoor dus eene vrije oplossing van het 
V, is ontstaan. 



HET DOMINANT-SBPT-AKKOOBD EN ZIJNE OMKEERINOEN IN 
YEBBINDINO GEBRACHT MET ALLE LADDER-EIGENE DRIE- 
KLANKEN EN HUNNE OMKEEBINGBN. 

A. In de groote-terts-toonladder. 
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B. In de kleine-terts-toonladder. 
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C. In verschillende groote-terts- 

toonladders. 
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224. 
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D. In verschillende kleine-terts- 
toonladders. 
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Tot hiertoe heeft de leerling niets dan bassen ter 
uitwerking ontvangen. Hij moge nu ook eens zijne 
krachten beproeven aan onderstaande melodieën en 
zien of hij daarop drie- of vierklanken, of omkeeringen 
daarvan, vinden kan, die bij die melodieën passen en 
een goed muzikaal geheel vormen. Op de eerste eu 
laatste noot komt altoos de drkl. van den eersten trap; 
op de voorlaatste het dominant- of het V,-akkoord. 
Voor de overige noten zijn verschillende drkl^ te vin- 
den, zooals uit de bewerking van het eerste nommer 
(245) hieronder te zien is. 
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De gemakkelgkste methode om verscheidenheid aan 
te brengen is deze: de leerling vrage tot welk akkoord 
kan de noot , die ik thans moet harmoniseeren , be- 
hooren? Het antwoord is meestal: tot drie drieklan- 
ken of tot het V7 (en de omkeeringen daarvan). Nu 
lette hg op de volgende melodienoot en neme den 
drieklank of omkeering die daarmee in goede verbin- 
ding is te brengen of een V, (of omkeering daarvan) 
indien de mooglijkheid tot een goede oplossing bestaat. 

Ook een nommer in de kl. 3 tnl. wil ik becijferen 
ten einde den leerling op weg te helpen en aan te 
toonen dat hij zoowel van de theoretische- als van de 
melodische gebruik mag maken. 
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De volgende nommers moge hij zelf uitwerken op 
verschillende wijzen en zoowel in enge als wijde lig- 
ging, of beide dooreengemengd. 
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MELODIEËN OM VIEKSïEMHIG UIT TE WEKKEN, GEBBUIK MA- 
KENDE VAN DBIEELANKEN (eN HUNNE OMKEERINGEN) EN V^ 
AKKOORDEN (eN HUNNE OHKEERINGEN). 
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ERRATA. 

Blz. 2, 2e regel v. o. (nooy staat chröhten, lees erhöhten. 
„ 28, 4e regel van boven staat naarst lees naast, 
^ 52, het 4e cgfer boven het muziekvoorbeeldje e moet 5 zijn. 
V 1, n r, jfmoetSzijn. 

„ 73 ontbreekt onder de laatste noot van n". 95 de I. 
„ 74 het eerste voorbeeld moet met 111 genommerd zijn. 
„81 ontbreekt een {f onder de voorlaatste basnoot van n". 120. 
„ 82 de 6 onder de basnoot e moet 9 zijn. 
„ „ onder de voorlaatste van n". 122 ontbreekt het if. 
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te overwinnen zijn^ een 2de druk noodzakelijk is geworden, 
verheugt mg, omdat ik daarin het bewgs meen te mogen 
zien, dat in ons Vaderland de beoefening van de theorie 
der muziek meer en meer wordt behartigd. 

De verbeteringen, bijvoegsels en veranderingen, die ge- 
durende het gebruik noodzakelijk en wenschelgk bleken te 
zgn, heb ik in toepassing gebracht, en ik vertrouw, dat het 
geheel daardoor in duidelgkheid zal hebben gewonnen. 

Voor de goede hulp, welke mijne oud-leerlingen, de 
heeren A. J. Ackermann en H. D. van Ling, 
onderwijzers in de theorie der muziek aan de Koninklgke 
Muziekschool, mij daarbij hebben verleend, zij hun hierbij 
openlijk dank toegebracht. 

W. F. G. NICOLAÏ. 
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VI. De neven-septakkoorden en derzel ver omkeeringen, 1 

VII. De vijf klanken (nonen-akkoorden), 54. 

VIII. Vrije oplossingen der sept- en nonen-akkoorden, 62. 

IX. Gealtereerde akkoorden, 90. 
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DE NEVEN-SBPTAKKOORDKN BN D£RZ£L7SB OHKEJSRINOEN. O 



Na de uitvoerige behandeling van het V, (de leerling 
weet, dat ik zoo het dominant-septakkoord aanv^ijs) en 
deszelfs omkeeringen (zie Ie deeltje derde druk bl. 
87 tot 108) kan ik over de verdere 7akk. (verkorting 
van septakkoorden) ^) kort zijn, omdat ze, wat oplossing 
en omkeering betreft, bijna met het Y, gelykstaan. 

Ook over de voorbereiding heb ik reeds in het eerste 
deeltje gesproken. 

Vestigt de leerling allereerst zijne aandacht op de 
septakkoorden der g. t. t. (verkorting van de woorden 
„groote terts-toonladder") dan ziet hy op den eersten 
en vierden trap een grooten drieklank met gr o o te 
terts er boven; op den tweeden, derden en zesden een 



1) Yoor de benamiog „Neven-septakkoorden" had ik gaarne een 
ander woord geschreven, omdat 't wel wat al te letterlijk eene yerta- 
liag van het hoogduitsche „Neben-septaccorde'' is. Ik kon echter geen 
uitdrukking vinden, die even kort en toch ook tevens zoo duidelijk was. 

2) 7akk. of Tak. — Ik schrijf dit verkorte woord met twéé kk aan 
het eind als meervoud en met éen k als enkelvoud. 

1 



kleinen drieklank met kleine terts er boren, en 
op den zevenden trap een verminderden drieklank 
met g r o o t e terts er boven. 




C I, II, ni, rV, V, VI, vn? 

Het 7ak (verkorting van .septakkoord") van den eer- 
sten en vierden trap wordt „ groot", dat van den tweeden, 
derden en zesden „klein" en het 7ak. van den zevenden 
trap „klein-verminderd" genoemd en zulks naar aanlei- 
ding van de verhoudingen zoowel wat de drieklanken 
als wat den omvang der buitenste intervallen betreft. 

De becijfering is als volgt : de groote 7akk. met een 
groot romeinsch cgfer en aangehangen zeven : 
I, , IV7 ; de kleine 7akk. met een klein romeinsch 
cgfer en aangehangen zeven: ii,, iii,, vi,; het klein- 
verminderd 7ak. met een klein romeinsch cgfer, 
waaraan bovenaan een nul en onderaan een zeven: viilj. 

De bec^fering der omkeeringen is dezelfde als bg 
het V,. 

Ik laat nu een bijna volledig overzicht volgen van al 
de 7akk. en de omkeeringen daarvan, uit de g. 1. 1. met 
voorbereiding en oplossing. De leerling heeft zich die 
drie akk. voor te stellen als genomen midden uit een 
muzikalen volzin, en hij zal goed doen er een of meer 
akk. vóór te plaatsen (b.v. I, 11, of IV, of vi,) en er een 

der sluitingsformules (I, IV, V, I; of IV, I, V,, I; 

of 11, I, V, I, enz. — zie de noot op blz. 24 en 25 van 
dit deeltje) aan toe te voegen, waardoor hg een klein, 
afgesloten geheel verkrggt, dat hem dienst bewijzen kan 
(als preludium b.v.) zoo dikwgls hig zich aan de piano zet. 



Aan het einde van faet overzicht zal ik eenige yer- 
klaringen en toelichtingen laten Yolgen, waaróp ik nu 
reeds de aandacht vestig. 

Het spreekt als vanzelf, dat de leerlingen a 1 de voor- 
beelden uit No. 1 en 2 moeten transponeeren, schrif- 
telgk en op de piano, in alle gebruikel^ke g. t. t. 
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1. De dwarsstreepjes duiden aan: vrge oplossing van 
de terts (soms ook van een ander interval), be- 
dekte kwinten, of tweeledigen voortgang van den 
grondtoon, waarvan meestal de eene evengoed te 
gebruiken is als de andere. 

Het ^ duidt het weglaten van kwint of terts uit 
het septak. aan; — niet altoos klinkt een 7ak. 
met weggelaten kwint of terts fraai. 

Het ^ duidt aan, dat de grondtoon van den verm. 
drkl., van het kleinverm. septak., of van het verm. 
septak. in eene der middelste stemmen verdubbeld is. 
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2. Het ^slecht", «geoorloofd", «niet goed" of «minder 
goed" heb ik alleen in de voorbeelden 1 , c en d 
aangegeven; bij de volgenden trachte de leerl. zelf 
de oplossingen* te ontdekken, waarop deze woorden 
yan toepassing zouden kunnen zgn. 

8. Elk septak. kan door drie verschillende drieklan- 
ken worden voorbereid, zooals uit bovenstaande 
voorbeelden is te zien. 
Het 7ak. van den 1» trap door de driekl°. iii, V, of vii®. 

» n n , 2l^ « « « « I, IV, of VI . 

fi ' yi « 3" « « « « II, V, of VII^. 

« n ^"^ n n n _n^_,. I, I", of VI . 

» » 6<» « „ „ -^r.. I, III, of V . 

. . » « » 7n , „ ^ \ n, IV, of VI . 
[Zie verder wat over het Tak. van den 7^®^ trap ge- 
zegd wordt op blz. 27 bovenaan.] 

Alleen het» eerste voorbeeld (1, c en d) is zoowel 

in enge als tvgde ligging voorgesteld; later vindt 

men bij voorkeur de enge ligging, waaraan men 

de wijde zelf gemakkelijk kan ontleenen als men 

slechts de noten van de alt een octaaf lager plaatst, 

zoodat de noten van den tenor aan de alt en die van 

de alt (een octaaf lager) aan den tenor worden gegeven. 

4. Het groote 7ak. op den 4^^ trap (1, e) werd vroeger 

zelden anders dan bg sequensen^) van 7akk. 

gebruikt; men vermeed gaarne den overmatigen 

sprong in den 7^ trap, die men tritonus ^) heette. 



1) Sequens is eene geregelde herhaling van dezelfde interrallen 
in dezelfde stemmen (zie daarover blz. 49 en yy. van dit deeltje). 

3) Onder ,,tritonus" verstaat men eene opyolging van drie groote 
seconden, waaruit dus eene overmatige kwart ontstaat, b.y. f, g, 
a , b , in C , gr. S. Vooral in yroeger tijd behoorde aulk een 
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In onze dagen maakt men te dien opzichte 
minder bezwaar. 
5. De kleine 7akk. (1, i, k, 1,) zijn minder hard voor 
het gehoor dan de groote; men vindt ze dan ook 
meer gebruikt dan deze. Vooral het 7akk. van 
den tweeden trap bekleedt eene aanzienlijke plaats 
en wordt bij sluitingen ^) dikwerf aangewend. 



interval tot de verbodenen, en met name als er eene tertsopvolging ge- 
lijke deze 

tritonus. 




uit ontstond. Tegenwoordig maakt men, ik zou haast zeggen bij 
voorkeur, van overmatige intervallen gebruik ; evenwel is 't niet te ont- 
kennen, dat in een eenvoudig, vierstemmig stuk tertsen gelijk deze 
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niet zelden het gehoor van een ontwikkeld musicus onaangenaam treffen. 

1) Onder ,,sluitingen", ook wel cadensen of slotcadens ge- 
naamd, verstaat men de formule, waarmede elk toosstuk eindigt. 
Meestal zijn de twee laatste akkoorden V — I, of V, — I; zelden IV — I, 
hoewel ook deze manier enkele keeren voorkomt. Yóór deze twee 
akkoorden plaatst men den iin of IVn trap der toonladder en tracht dan 
door omkeeringen en, zooals men later zal zien, door toevallige 
verhooging van enkele intervallen zooveel afwisseling aan te brengen 
als het kleine bestek gedoogt. 

Zoover ze met drieklanken en laddereigene septakkoorden zijn te 
maken, vindt men de volgende sluitingen: 



A. ÖROOTE-TEETS-TOONLADDBR. 
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Opmerking verdient, dat big dit 7ak. de terts 
dikwflls een terts daalt (in plaats van een seconde 
te stggen, gelijk de wet der oplossingen voorschrijft), 
en dat niet alleen, gelijk tot hiertoe vergund was, 
in de middenstemmen, maar zelfs in de sopraan 
(1, i 2; ook 1 k 2 en 1 3). 
6. Bizondere opmerkzaamheid verdient het klein-ver- 
minderd 7ak., op den 7» trap der g. t. t 
Het wordt nl. op tweeërlei wijzen opgelost: 
a. zooals alle 7akk., in den drieklank die vier 
trappen hooger gevonden wordt; en b. in den 
drieklank die eene seconde hooger ligt, dus in den 
drieklank van den I^^ (of VIII^) trap. De leerling 
vindt ze in N**. 1, n, vlak naast elkander en 
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De leerling' zal wèl doen deze sluitingen in de gewone zes liggingen 
en in alle gebruikelijke groote- en kleine -terts-toon ladders vierstemmig 
op te schrijven, ze vervolgens uit het hoofd te leeren en dan op de 
piano te spelen. In no. 4 (zoowel van A. als B.) vindt hij eene «.vrije 
oplossing*' van het septak., waarvan in het YlIIste hoofdstuk de be- 
schrijving te vinden is. 
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bij zal du8 al dadelijk het geringe yerschil opmer- 
ken, dat er, althans yoor het oog, tusschen beide 
oplossingen te vinden is. Die in den eersten trap 
klinkt meestal fraaier dan die in den derden. 

Een paar maal ziet hij (in N^. 1) NB. staan om 
aan te toonen, dat voorbedachtelijk kwinten (een rei- 
ne gevolgd door een verm., of, zooals óók wel voor- 
komt, een verm. gevolgd door een reine) zijn gemaakt 
en wel ditmaal tusschen alt en bas (1, n. 1 en 2). 

In N®. 1, e, is bfl 3 een verminderde drieklank 
zonder kwint te zien, waardoor het ak. dus eigen- 
lek ophoudt een verm. driekl. te zijn; zulke ge- 
vallen komen dan ook hoogst zeldzaam voor. 

Bg de oplossing van het 7ak. van den 7^ trap in 
den I^, zie de leerl. goed toe dat hij geen kwinten 
make ; dit zou geschieden als h^ de kwint liefc rijzen* 
Bg dit 7ak. zal dus de kwint niet meer naar boven èn 
naar beneden mogen gaan ; zij zal slechts een seconde 
mogen dalen. De terts ziet men wel eens een kwint 
dalen in plaats van een seconde te stijgen, zooals bg 
de gewone oplossing het geval is (zie hieronder bg 
N^. 3); de vrijheid om de terts eene terts te doen da- 
len vervalt bij deze oplossing, zooals vanzelf spreekt, 
omdat er anders een noot zou gehoord worden, die 

volstrekt niet in het oplossingsak. te huis behoort, 
a. b. c. d 

(goed) (slecht) (zeer slecht) 
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fiet 7ak. van den 7n trap wordt dikwerf gebraikfe 
zonder voorbereiding, evenals het V,. 

7. Yan tijd tot tijd is in de sopraan of in den tenor 
bij de oplossing van het Tak. een sprong te zien 
(b. V. 1, d. 7; 2 i. 4 en 10; 2 n. 4 en 9, enz.); 
deze vrijheid wordt in het bizonder aan de terts, 
ook wel aan de kwint van het 7ak. toegestaan 
(ze is door m^] met een ^ aangewezen). De 
tritonus (zie de noot op blz. 23) wenscht men 
echter vermeden te zien. 



Dergelijke sprongen in de melodie vindt men 
ook wel toegepast op de sept. van het V, : b. v. 
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maar dan zorgt men er voor, dat de grondtoon 
in het voorafgaande ak. aanwezig is en dus als 
voorbereiding kan dienen. 

8. In N^. 2, t, ziet de leerl. wel eens de terts van 
het 7ak. een sec. dalen; dit klinkt in dit bizonder 
geval (de oplossing van het 7ak. één trap hooger in 
plaats van vier — dus den 1"^ in den 8» trap — ) 
heel goed. In nommer 1 en 2, bfl ^, is de grondtoon 
van den verminderden drieklank verdubbeld, hetgeen 
anders liever vermeden wordt (zie blz. 4, noot). 

Bg 2, u, ziet men de kwint niet klimmen maar 
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dalen ; dit mag hier niet anders, gelijk bij proefneming 
op andere wijze dadelijk blijken zal. 

De oplossing van het seconde-ak. N°. 2, v, in het S 
ak. klinkt alles behalve mooi; misschien zou er hier 
en daar wel verbetering zijn aan te brengen geweest, 
maar dan had men de intervallen veelal een anderen 
weg moeten sturen als hun bij de wet op de oplossingen 
werd voorgeschreven, b. v. : 

2. V gewijzigd. 
1. 2. 
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Bij NB. zijn de reeds hierboven vermelde kwinten : 
een verm. gevolgd door een reine (hier in de alt en 
den tenor), te zien. 

Ten opzichte der septakkoorden uit de kleine-terts- 
TooNL, doen zich velerlei eigenaardigheden voor, die mij 
noodzaken ze stuk voor stuk toe te lichten. 
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Hier ziet men ze, zoowel uit de theoretisclie (a.) als 
uit de melodische k. t. t. O (b.)* 












a. n? III, IV, V, VI, vnjo i, VII, vi? v, IV, III, ii, i. 



Ik behoef mij met de melodische niet bezig te houden, 
vermits daarin geen andere soorten van 7akk. voorko- 
men dan die de leerl. reeds in de g. t. t. heeft leeren 
voorbereiden en oplossen. Ik wijs hem alleen op de 
veranderde becijfering, die hij moet vergelijken met die 
in de g. t. t. (zie blz. 3 van dit deeltje). 

Ik neem dus de theoretische, en stuit al dadel^k op 
het eerste Tak. Daaronder staat geen becijfering en 
als ik de oplossing beproef, zie ik dat er bij het dalen 
der sept., zooals is voorgeschreven, een overm. seconde 
te voorschijn komt (6*) ; ook hoor ik, dat de oplossing 
allesbehalve bevredigend klinkt, zelfs al probeer ik 
die op de meest ongewone manier (6^). 
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I) k. t. t beteekent: kleine-terts-toonladder; m er voor melodisch» 
/ er Toor theoretisch. 



80 

Dit ak. bigkt dan ook als «eptak. niet goed ge- 
Wuikt te kunnen worden en stellen wg dus voorloopig 
ter zijde *). 

Het 7ak. van den 2» trap is een bekende; ook op 
den 7"^ tr. van de g. t. t. vindt men 't, en de leerL 
Heeft dus daar slechts naar de voorbereidingen, om* 
keeringen en oplossingen te zoeken. 

Het wordt hier, evenals daar, het kleinverminderd 
7ak. genoemd en becijferd met een klein romeinsch 
c^fer waaraan van boven een nul en van onder een 
eeven, dus ii^. Het kan echter in de t. k. 1. 1. niet op 
tweeërlei wijzen worden opgelost, gelijk in de g, 1. 1. *) 
Hier volgt het de wet der oplossingen en gaat over 
in den driekl. die een kwart hooger ligt, dus in den 
vgfden trap. 

Aangezien nu de 5e ir. in de t. k. t. t. steeds 
met verhoogde terts moet worden gebruikt, lost zich 
dit kl. verm. 7ak. op in een grooten drkl., ter- 
wgl het zich in de g. t. t. in een kleinen oploste 
(ge]ijk ook in de m. k. t. t. het geval is). Zet de 
leerl. dus voor de terts van het derde ak. in N^. 1, 
n. 1, 3, 5, 7 en 9, een verhoogingsteeken, dan kan hij 
het daar geschrevene ook hier toepassen, b, v. : 



1} Ik mag evenwel niet onupi^einerkt laten, dat men dit ak. wel 
later vinden zal (zie in het VlIIste hoofdstuk de „Oplossing van het 
V7 en zijne omkeeringen in alle laddereigene neven-septakkoorden en 
omkeeringen daarvan, in de kl. trts-tnl."); vooral in de nieuwere muziek 
wordt 't veel gebruikt, liefst in de Ie of 2© omkeering. 

2) Zie blz. 18, q, biz. 19, 20, 21 en 22 geheel, waar de tweeledige 
oplossing van dit kleinverminderd septak. aangegeven is. 
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YoorbAtreiding en oplossing van het septakkoord 
op den 2n tr. der t. k. t. *-. 
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De voorbereidingsakkoorden zijn i, iv en VI. [Het kan 

ook zonder voorbereiding worden gebruikt, evenals het 

septak, van den 7^^^ trap der g. 1. 1. (zie blz. 27 bovenaan.] 



Het 7ak. vQ.n den S^ trap is den leerl. geheel nieuw. 
Het bestaat uit een overmatigen driekl. met kleine terts 
er boven en wordt ovEBMATiG-7ak. geheeten. De becijfering 
geschiedt door een groote romeinsche drie met aangehan- 
gen zeven en doorgesneden vijf er boven, om aan te duiden 
dat het steeds met verhoogde kwint moet gebruikt worden. 

De voorbereidingsakkoorden zijn ii^, V en vii®. 

Het volgt den gewonen weg der oplossingen, maar 
beperkt de kwint in zijne bewegingen in zooverre, dat 
die uitsluitend een seconde moet klimmen en niet ook 
een seconde kan dalen, zooals anders vergund is. 
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Oorzaak hiervan is zoowel de omstandigheid dat b^ het 
dalen een overm. sec. ontstaat, dat de kwint de 7e tr. 
der toonladder is en dus naar den 8° wil, alsook omdat 
hij, als behoorende tot de dissonanten, om zoo te zeg- 
gen moet worden opgelost. 
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De beteekenis der dwarsstreepjes en der * kent de 
leerl. Ik moet hem echter nog spreken over de ^^ 
in 8, 5; daarmee heb ik de overmatige seconde willen 
aanduiden in den tenor. Vroeger zou men het gebruik 
van dit interval niet hebben toegestaan; in onze dagen 
ziet men er geen bezwaar in, vooral wanneer, zooals hier, 
de 7e toon doorgaat naar den Ss*®^^, evenmin als in de 
kwinten, die daar tusschen bas en tenor zijn te zien 
(de eerste is een verm. en de tweede een overmatige). 
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Nu mogen volgen de: 

Omkeeringen van het 7ak. yan den 3n tr. in de t. k. t. t. 
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Ik behoef ter verduidelijking van het bovenstaande 
wel niets meer te zeggen. Daar , waar de terts of de 
kwint kon wegblijven, is zulks geschied. Bij 11 kon 
men vragen: Is dit wel het overmatig 7ak., want de 
verhoogde kwint ontbreekt? Het antwoord zou moeten 
luiden: ,Het zou ook als het Tak. van den S^^^ trap 
der JU. k. t t. bunnen beschouwd worden." 

3 
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Het Tak. van den i^ tr. is op zichzelf beschouwd 
zeer geschikt om gebruikt te worden. De leerl^ kent 
't reeds als klein Tak. op den 2" tr. der g. t. t. Maar 
ten aanzien van de oplossing doen zich, als men 't in 
den oorspronkelijken vorm gebruikt, eigenaardigheden 
voor, die eenigermate belemmerend z^n, vooral ten op- 
zichte van den bas. 
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Men stapt evenwel, zooals ik reeds meermalen heb 
gezegd, in onze dagen met meer gemak over de over- 
matige intervallen heen dan vroeger. 

[Dé omkeeringen te behandelen volgens N^. 2, g. 
h. en i. met verhooging van de terts van het akkoord, 
doch met wijziging- van de aldaar gebruikte* voorbèrei- 
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dingsakk., in welk geval de omkeeringen somwglen 
ietwat beter klinken dan het ak. in zijn oorspronke- 
lijken vorm.] 

Dit ak. wordt voorbereid door i, III en VI. 

Over het Tak. van den 5^ tr. behoef ik in 't ge- 
heel niet uit te weiden, aangezien dit een dominant- 
septak. is. 

Het Tak. op den 6^ tr. kent de leerl. als groot Tak. 
op den 4n tr. der g. 1. 1. De oplossing is geheel dezelfde 
als in N". 1, e, en 2, d, e en f. 

* it 

Het wordt voorbereid door i, III (of III) en V of v. 



Ik ben nu genaderd tot het Tak. van den T^ trap, 

het welbekende verminderde septakkoord. 

Dit ak. heeft in menig opzicht overeenkomst met 
II . 
het V,. — 1^. het komt slechts eenmaal voor, hoewel 

uitsluitend in de t. k. t. t.; 2^. het mag vrij optreden, 

ronder voorbereiding, en 3^, het wordt minstens even 

ft 
dikwijls gebruikt alg het V,. 



Het yermiDderd septakkoord; 7e trap der t. k. t. t. 
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Oplodsing der omkeeringen van het vei'minderd septnkkoord 
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Het verschilt echter ook weer met het V, in zoover 
liet wordt opgelost in den driekl. die een tr. hooger 
ligt; waartoe als vanzelf de grondtoon (7^ tr. der toonl., 
die gaarne naar den 8^ gaat) aanleiding geeft. 

De onderwijzer neme eene proef, of de leerlingen de 
voorbereidingen en oplossingen goed begrepen hebben 
door alleen de bassen van n^. l tot 11 op te schrijven 
en te laten uitwerken, liefst in andere toonsoorten dan 
C of a. 



De volgende bassen moeten door den leerl. vierstem- 
mig worden uitgewerkt met aanwending hoofdzakelijk 
van neven-7akk. en de omkeeringen daarvan ; hij moet 
vooral zorg dragen voor eene vloeiende melodie en eene 
goede stemvoering. 

Deze bassen zijn er op berekend, dat men veel 7akk. 
zal kunnen aanwenden, en de leerl. moet die dus zoeken. 

De beste methode daartoe is, dat hij begint met de 
drie eerste akk., waarvan het eerste altoos de driekl. 
der tonica is, en vraagt: kan het eerste als voorbereiding 
dienen om het tweede als 7ak. te kunnen gebruiken, 
en is het derde ak. geschikt om dat 7ak. op te lossen? 
Dan is hij ^let drie akk. klaar, en kan h^j bij het derde 
ak. weer dezelfde vraag stellen als bij het eerste ak. 
gedaan werd. 

Ik neem als voorbeeld N^. 1 van de hierachtervol- 
gende bassen in de g. t. t. 

Het eerste ak. is C I en zou door zyne kwint (g) 
voorbereiding van het V, kunnen wezen; daar het V^ 
nu echter niet behoeft voorbereid te worden en de leerl. 
bovendien het V^ reeds breedvoerig heeft leeren be- 
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handelen, ziet hij van het V, af en plaatst op de tweede 
tioot den driekl. V. Nu ziet hij e als derde noot in den 
bas stiaan en zegt bij zichzelf: op e kan ik drie 7akk. 
(of omkeeringen daarvan) vormen : c, e, g, b, — ö, g, 
b, d, — en a, c, e, g. 

Het eerste lost zich op in f, a, c, en daar de vierde 
basnoot f is, zou ik dus het 7ak. van den 1° tr. kunnen 
nemen. Maar laat ik eens zien, of ik niet een van de 
andere 7akk. met beter gevolg zou kunnen gebruiken. 
Het tweede 7ak, (e, g, b, d,) moet zich oplossen in den 
driekl. a, c, e. Dat gaat dus niet, nu f in den bas staat. 
Het derde 7ak. (a, c, e, g,) lost op in d, f, a. Dat 
zou dus gebruikt kunnen worden als ik mag oplossen 
in het sext-ak. van den 2" tr. (f, a, d). Daartegen bestaat 
geen bezwaar, omdat e de kwint is van het 7ak. a, c, 
e, g, en ik geleerd heb, dat de kwint een seconde klim- 
men of dalen kan. Ik heb dus te kiezen tusschen het 
7ak. van den I"^ en dat van den vi^ tr. Ik zal mij maar 
eens bepalen tot dat van den I"^ tr. en schrijven dus: 



12a. 




C IV 

Vr. Kan nu dit laatste ak. voorbereiding van een 
7ak. wezen? 

Antw. Op f heb ik weer drie 7akk., t. w.: ƒ, a, c, e; 
d, ƒ, a, c, — en b, d, ƒ, a. 

Het eerste lost op in b, d, f; dat gaat hier niet wegens 
de e, die ik in den bas zie staan ; het tweede, dat oplost 
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in g, b, d, evenmin, om dezelfde reden. Blyft dus over 
het 7ak. van den 7^ tr. in de 2^ omkeering. Dit Tak. 
kan ik op tweeërlei wijs oplossen (zie N^. 2, n.); ik 
kies die in den 3^^ tr. en heb zoodoende een goed voor- 
bereidingsak. voor de volgende basnoot (a), waarop ik 
het 7ak. van den ü^ tr. neem, omdat de bas een kwart 
voortgaat en dit de aangewezen Veg van den grondtoon 
der 7akk. is. 
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De nu volgende basnoten b, c, stellen mij in de ge- 
legenheid de tweede soort oplossing van het Tak. op 
den T^^ tr. in toepassing te brengen. Ik neem dus 
V117, I, en laat dan de eerste omkeering van den ver- 

6 

minderden drkl. (vii") volgen, om met de bekende IV, 
V, I te sluiten : 
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üifc het hierboven aangevoerde, een opmerkzame 
leerling zal het wellicht reeds zelf ontdekt hebben, 
volgt: dat een nevenseptak. slechts aangewend kan 
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worden, wanneer de bas een kwart stijgt of een kwint 
daalt, en dat omkeeringen der septakk. slechts aange- 
wend kunnen worden als de bas zich trapsgewgze 
voortbeweegt. 

Immers behalve de grondtoon, die in den bas een 
kwart stijgt of een kwint daalt, gaan alle intervallen 
bij de oplossing een 'seconde van hunne plaats. De 
terts rijst een sec, de kwint rijst of daalt een sec. en 
de sept moet steeds een sec. dalen. Daaruit volgt, dat 
een §-ak. alleen gebruikt kan worden als de bas 
trapsgewijs naar de hoogte gaat. Zelfs 
bij het 6-ak. van vnlj, als men dit in den eersten trap 
wil oplossen, kan de bas niet dalen wegens verboden 
kwinten : 




C vii2 I 

Reeds in het eerste deeltje dezer Handleiding (derden 
druk, blz. 93 en 94) werd er op gewezen, dat de terts 
van het septak. alleen in de middenstemmen mocht 
dalen; deze regel blijft ook thans van kracht, daar 
anders J-akk. ontstaan tegen de regels (l, blz 78, 79 en 80). 
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Derhalve kan een 8-ak. alleen gebruikt worden alff 
de bas een sec. stggt. 

Een 3-ak. daarentegen kan gebruikt worden, zoowel 
wanneer de bas trapsgewijze stijgt als 
wanneer hij daalt. 
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Een seconde-ak. kan alleen als de bas daalt 
gebruikt worden. 
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Gaat men, dit in het oog houdende, nogmaals het 
reeds behandelde eerste nommer der bassen op blz. 37 
en vv. na, dan springt terstond in het oog, dat slechts 
driemaal een septak. kan aangewend worden nl. maat 
3, laatste noot (e, — a), maat 4, eerste noot (a^ — d) en 
op de voorlaatste noot een V,. 

Het behoeft wel niet herinnerd te worden, dat men, 
na in de derde maat het aangewezen septak. gebruikt 
te hebben, niet in de 4^e maat wederom een septak. 
kan aanwenden, omdat anders het eene septak. in het 
andere zou oplossen, waarover eerst later gesproken 
zal worden; men moet derhalve een van beide kiezen. 
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Daarentegen kan men het s-ak. nemen op de eerste 

noot van maat 2 (e — f) en op een van de noten b 
tot f van af de b^^ maat: 
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(b— a, of c— d; d — e, of e — f, en f— g). 
Op al de aangegeven noten zou men, blijkens het 
reeds gezegde, evengoed a-akk. kunnen aanwenden , 
alleen met dit onderscheid, dat dan op de 2<^® noot 
een 6-ak. in plaats van een drkl. komt. Bovendien 
kan men op de eerste noot van de S^^ maat nog een 

• » 

n 

3-ak. schrijven (f —e), terwijl dit tevens de éénige plaats 

2 6 

is, die het gebruik van een 2-ak. toelaat (f— e). Men 
ziet hieruit, dat de S-akk. eene voorname plaats beslaan. 

Behandelt de leerl. elk voorbeeldje zdó, dan kan het 
niet missen, of hij raakt in zeer korten tijd goed op de 
hoogte van het gebruik der 7akk. 

Zeer leerzaam is het tevens, elk nommer twee- (of 
meerOmalen te bewerken. 

By bovenstaande omschrijving bleek reeds, dat som- 
mige opvolgingen het gebruik van veusohillbndb 7akk. 
mogelijk maakten. Om niet al te uitvoerig te worden 
plaats ik hieronder twee bewerkingen van den bas 
N^ 1: de eerste zooals ze broksgewijs reeds door den 
leerl. zelf als 't ware gevonden is; de tweede (N®. 12^) 
zooals ze ook had kunnen wezen. 
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De leerl. ziet, dat er slechts enkele maten in N^. 12d 
en 12é? voorkomen, die geheel op dezelfde wijs zijn ge- 
harmoniseerd. En ook onder deze zijn er (b.v. de 4® en 5e) 
die anders hadden kunnen worden geschreven, n.1. : 

1. 2. 
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Bij 1 is eene opvolging, die men dikwerf zal vinden, 
maar die ik hier niet wenschte te gebruiken, omdat 
de terts een kwart springt (de basnoten a, d,), eene 
vrijheid in de beweging der stemmen van het 7ak,, 
die ik niet gebruiken wil, zoolang ik niet over de 
„vrijheden" in het algemeen heb gesproken. Bij 2 
komt het V, voor, den leerl. reeds genoeg bekend, en 
waarvoor ik hier liever een der „neven-septakk." ge- 
bruikt zag. 

In de 6« maat van 12e iS; bij x, het klein- verminderd 
Tak. (7e tr.) vrij, d. w. z. zonder voorbereiding van de 
sept gebruikt. Men zie het gezegde dienaangaande 
op blz. 27. 

Nu zal de leerl. wel weten, hoe hij de bassen moet 
behandelen. Laat hij vooral niet vergeten ieder nommer 
in de zes verschillende liggingen, hem bekend uit het 
eerste stukje, over te brengen en daarna in alle gebrui- 
kelijke toonsoorten te transponeeren, hetzij schriftelgk, 
hetzij (als hij zich bekwaam genoeg gevoelt om 't vlug 
te doen) dadelijk op de piano. 

Als hij soms verlegen zit met de vier eerste basnoten 
in het onderstaand N". 22, geef ik hem in bedenking 
viermaal hetzelfde ak. te gebruiken: 
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De navolgende verbinding is aldaar ook niet kwaad: 
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BASSEN OM YIEBSTRMMIG UIT TE WERKEN, MET AANWENDINQ 
DEB NBYEN-SEPTAKKOOBDBN EN HUNNE OMKEERINGEN. 

(Zie blz. 37.) 

A. In de groote-t erts- toonladder. 
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S. In de kleine-terts-'toonladder. 
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Ik sprak op bladz. 23 van sequensen, daaromtrent 
diene het volgende als toelichting. 

Het gebeurt niet zelden (en vooral in muziek van 
vroeger datum was zulks het geval), dat de bas in 
kwarten voortgaat: 
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daaruit volgt, dat ook de overige stemmen in bepaalde 
intervallen moeten voortschrijden, b. v, : 
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Ook sequensen in kwinten of andere intervallen vindt 
men dikwijls. Een sequens gelijk de volgende vindt 
men zelfs in onze dagen : 
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Bij -K houdt de sequens op, ten einde eene goede af- 
sluiting te kunnen maken. Het verdient opmerking, dat 
men, ora in alle vier stemmen een sequens te ver- 
krijgen, niet '/elden gedwongen is bedekte octaven of 
bedekte kwinten te maken; ook overmatige interval- 
schreden, alsmede de verdubbeling van de terts in 
gr. en kl. driekin. en van den grondtoon van den 
verminderden drieklank worden om die reden toegestaan. 
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In het eerste voorbeeld, hierboven bg NB., ziet men 
reeds zulk eene verdubbeling. Werkt men de navolgende 
voorbeelden in alle liggingen uit, dan zal men gedurig 
tot afwgkingen van enkele bepalingen uit het 1® deeltje 
verplicht zgn. Om zich te oefenen in het schrijven van 
eene strenge stemvoering zijn de bewerkingen der 
onderstaande sequensen, in alle gebruikelyke toonsoorten 
en liggingen, heel nuttig. In de practijk zie ik die 
liever hoogst zelden aangewend — ze geven allicht 
iets stijfs aan een muziekstuk en zijn bovendien een al te 
goedkoop middel om akkoordverbindingen te verkrijgen. 
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DE VIJFKLANKEN (nONEN-AKKOORDEN). 

Ons gansche toonsysteem rust op drieërlei stam-ak- 
koorden, heb ik op blz. 87 van het eerste deeltje ge- 
zegd, t. w. op drie-, vier- en vijfklanken. 

Nu de twee eerste soorten zijn behandeld, komt de 
laatste soort, het nonen-akkoord, aan de beurt. 
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Over dit ak. heerscht veel verschil van gevoelen bij 
de theoretici. 

Sommigen rekenen het 9ak. niet tot de akk., maar 
rangschikken 't onder de voorhoudingen of wisselnoten, 
rubrieken, die de leerl. weldra zal leeren kennen. 

Anderen nemen het wel degelijk onder de akkoor- 
den op. 

De leerl. kan er zich, op het standpunt waarop hij 
nu staat, nog niet practisch mede bezighouden, ver- 
mits hij geen vijfstemmige schrijfwijs heeft geleerd. 

Nu kan men het 9ak. wel vierstemmig gebruiken 
door weglating van kwint of terts, maar dan gaat 
toch van het eigenaardig dissoneerende van het .9ak. 
veel verloren. 

Ik wil echter een beknopt overzicht geven, zoowel 
over het ak. als het gebruik dat er van wordt gemaakt, 
ten einden de leerl. in staat te stellen het te onderschei- 
den en desnoods te gebruiken. 

Het 9ak. bevat twee dissonanten tegen den grond- 
toon, de 7 en de 9. Deze dissonanten moeten zoo moge- 
lijk beide worden voorbereid ; ook de grondtoon wordt 
weleens ter voorbereiding gebruikt (zie de volgende n^s, 
43—47). Het lost zich op evenals de 7akk. (de none 
daalt een seconde even als de sept), met dien verstande, 
dat de kwint, als die ondbb de none staat, niet mag 
dalen (ze moet in dat geval klimmen) ; ligt ze bovbn 
de none, dan kan ze, gelijk vroeger, evengoed een 
seconde klimmen als dalen. 

Het meest in gebruik is het 9ak. op den domi- 
nant, zoowel in de g. t. t. als in de k. t. t. ; dus in 
de verschillende liggingen, met de oplossing er bg, 
aldus : 
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Men ziet: de 9 daalt een seconde, ook de 7; de kwint 
klimt een seconde — evenals de terts — en de grond- 
toon klimt een kwart. 



^7 

De CDge liggingen zijn veel minder in gebruik dan 
de wijde, e^ natuurlgk gevolg van de opeenschuiving 
der intervallen. 

Het' 9ak. treedt in de bovenstaande vormen zeer dik- 
werf en niet zelden onvoorbereid op; men zal de 
waarheid van hetgeen ik zooeven gezegd heb over het 
weglaten vafn een der intervallen bevestigd vinden (zie 
bij *), waar de kwint of terts is uitgelaten. Enkele 
keeren blijft ook de 7 weleens uit ; kwaad klinkt dat 
niet, althans in enkele liggingen, zooals deze: 
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De laatste (derde) omkeering moet hier (bg NB.) 
natuurlijk achterwege blijven^ anders kon men niet van 
«weggelaten sept" spreken. 

Ook aangewend zooals in n^. 45 en 46 te zien is, 
klinkt het 9ak. niet slecht: 
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Ook de omkeeringen der 9akk. zijn in gebruik, maar 
men heeft er geen bizondere namen voor uitgedacht, 
zoodat men dient te volstaan met de onderscheiding : 
eerste, tweede, derde en vierde omkeering. 
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Gebruikt men het 9ak. zelf zelden in enge ligging, met 
de omkeeringen geschiedt 't bijna nooit, gelijk men by be- 
schouwing van het bovenstaande voorbeeld N^. 47 gemak- 
kelijk zal begrijpen. De wijde liggingen der omkeeringen 
zijn beter voor het gebruik geschikt (N^. 45, 46 en 48). 

In de practijk treft men ze wel op de volgende 
wijze aan : 
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Ofschoon de voorbereiding in bovenstaande voorbeelden 
uitsluitend met den driekl. van den 1^ tr. geschiedt, is 
ze ook mogelijk met akk. van andere trappen, zooals de 
bggevoegde kleine noten bewijzen. 

In de k. t. t. kunnen soortgelijke verbindingen even- 
goed worden gebruikt, waarvan men zich kan over- 
tuigen als men in bovenstaand voorbeeld alle a's en e's 
(d. w. z. de groote noten) verlaagt, zoodat het in c 
kl. terts komt te staan. 

Ook de overige 9akk. uit de g. t. t. zgn in gebruik ; 
op de voorbereiding der beide dissonanten (de 7 en de 9) 
moet daarbg evenwel streng worden gelet. 
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In de k. t. t. maakt men evenwel bg voorkeur vau 
het 9ak. op den 2^ tr. gebruik, b. v.: 
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Een zeer opmerkelijk leerstelsel is : dat men het 9ak. 
zou mogen gebruiken zonder grondtoon. Dit wordt in 
allen ernst geleerd door duizenden onderwijzers in de 
theorie der muziek, en zulks oia de oplossing van som- 
mige 7akk. (immers een 9ak. zonder grondtoon is niets 
anders dan een 7ak.) in een anderen 'trap, dan die vier 
trappen hooger ligt, te rechtvaardigen en te verklaren. 

Ik wijs er den leerl. op, omdat ze dikw^ls zullen 
lezen, dat het 7ak. van den 7^ tr. der g. 1. 1. eigenlgk 
een 9ak. is. Waarom? Omdat de oplossing in den 1*», 
en niet in den 3*^ tr., plaats vindt. 

Ook de oplossing van het volgende ak. heeft aan- 
leiding gegeven om het onder de 9akk. te rangschikken 
en het te noemen: het 9ak. van den 2*^ tr. der k. 1. 1. 
met weggelaten grondtoon. 
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[De kwinten tusschen bas en alt (zie NB.) komen 
dikwgls voor. Om ze te vermgden, heeft men de ver- 
traging der oplossing door het % van den 1° tr. aan 
te wenden b. v. : 
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Ik kan my met de omslachtige afleiding der verkla- 
ring van ^nonen-ak. met weggelaten grondtoon*' niet 
vereenigen, én zie niet in, waarom men een 7ak. niet in 
een anderen driekl. dan in dien, welke vier trappen 
hooger ligt, zou mogen oplossen. Aan het V, vergunt 
men dit wel, zooals de leerl. in het VIII® hoofdstuk 
zal leeren, zonder . 't van een 9ak. of ander ak. af te 
leiden; waarom dit nu ook niet aan alle andere 7akk. 
toegestaan P 

Ten slotte nog de opmerking, dat het Yg uit de k. 
t. t. zéér dikwerf wordt opgelost in den driekl. van den 
J."^ tr. der g. t. t., in plaats van in dien van de toon- 
soort, waartoe ze behoort (l"* tr. der k. t. t.). 

Als eene goede en nuttige oefening zij den leerling 
aanbevolen het transponeeren (uit het hoofd) op de 
piano in alle gebruikelyke groote- en kleine-terts-toon- 
ladders, van de nommers 43, 44, 45, 46 en 48. Wil 
hg beproeven, in hoever hg, na kennis van het bo- 
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yenstaande genomen te hebben, de nonenakk. vennag 
aan te wenden, dan neme bg daartoe de volgende 



BASSEN TER UITWERKING MET HET 9aK. 
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YRIJB OPLOSSINOBN DER SEPT- EN NONBN-AKEOORDBN. 



De leerling kent nu de drie stam- akkoorden, waarop 
ons hedendaagsch toonstelsel rust, en lii] heeft geleerd, 
hoe men ze onderling moet verbinden, wil men aan de 
strenge, wettelgke eischen der harmonie (theorie)-leer 
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Yoldoen. Thans moet ik hem gaan bekend maken met 
de uitzonderingen, die men zich in den loop der 
tijden heeft veroorloofd, en hem wijzen op de a f w ij k i n- 
gen van den regel, welke eene zóó belangrijke rol 
spelen in de muziek, dat men haast kan beweren, dat 
ze ons zouden kunnen noodzaken stap voor stap weer 
af te breken, wat met zooveel zorg werd opgebouwd. 

Die uitzonderingen en afwijkingen betreffen de voor- 
bereiding en oplossing der dissoneerende akk. en 
soms oök de stemvoering der enkele partijen. 
Wat voorbereiding aangaat, die heeft men zacht- 
kens aan geheel laten vervallen ; wat oplossing be- 
treft, daaromtrent neemt men slechts den goeden klank 
als maatstaf aan; ook met betrekking tot stemvoering 
acht men dit laatste als het gewichtigste. Wat van 
gemeenschappel^ken toon, de naastbijgelegen intervallen 
enz. is geleerd, wordt meestentyds ter zijde gesteld. 

Men begon heel eenvoudig. Men loste n. 1. de sept- 
akk. op in het sept-akkoord van den trap, waarop 
de oplossing rechtens moest plaats vinden, en vond daarin 
te minder bezwaar, omdat nu nog altoos » voorberei- 
ding en oplossing'^ als naar gewoonte mogelijk waren. 
Dus in plaats van deze schrgf wijze: 
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veroorloofde men zich de volgende: 
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In beide nommers zijn de 7akk. behoorlijk voorbereid 
en op de oplossing valt ook niets af te dingen, behalve 
dat ze in een 7ak. in plaats van in een drieklank geschiedt. 
Aanvankelijk werden dergelijke oplossingen alleen bij 
sequensen (zie hieronder n®. 59—71) gebruikt; de ver- 
dubbeling van tertsen, van den 7^ trap, bet dalen der 
terts, in de middenstemmen, naar de kwint en dergel., 
werd zonder bezwaar toegestaan. 

De voorbeelden, die de leerling volgens onderstaande 
bassen verkrijgt ^n die hg alweer in alle liggingen eii 
toonsoorten moet uitwerken^ althans op de piano moet 
spelen, geven hem over deze ^vrgheid" een volledig 
overzicht. Hij zal bg die in de k. t. t. het 7ak. van 
den l** tr. vinden aangegeven, waaromtrent op blz. 
29 en 30^ bezwaar was gemaakt. In sequensen en bg 
omkeeringen kan 't wel gebruikt worden, zooals bg de 
uitwerking der onderstaande voorbeelden zal blijken. 

BASSEN (sEQCBNSEm) TEE UITWSBKINO EN OM DE VER- 
BINDING VAN SEPT* HET SEPTAEK. TB LEEBBN. 
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B. Kleine-terts -toonladder. 
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De practische aanwendingen dezer oplossingen zijn door 
de bewerking der navolgende bassen mogelijk. Ik geef 
er één, in één ligging slechts, ter aanduiding hoe ze 
allen moeten behandeld worden. Vlugge leerlingen 
kunnen volstaan met ze slechts in één ligging op te 
schrijven, indien ze dan maar niet verzuimen om ze, 
streng volgens dat geschrevene, in de 
vgf andere liggingen te leeren spelen. Men neme eens 
de proef hoe moeilyk dat valt in den beginne, en men 
zal later ondervinden hoeveel men daardoor wint in 
't spelen a prima vista. 
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Het duurde niet lang, of men bespeurde dat ook op- 
lossingen yan 7akk. in 7akk. mogelijk waren op andere 
trappen der tnlr. dan juist op den vierden hooger of 
vijfden lager. Wel is waar wierp men daarmee den 
grondslag der voorbereidingen en oplossingen geheel 
over boord, maar dat bezwaar woog niet op tegen het 
voordeel iets » geheel nieuws" te hebben gevonden. 

Zoo ontstond eene schrijfwijze, die ik den leerling niet 
beter weet te verduidelijken dan door dezelfde bas van 
zoo straks (N®. 72 en 73) opnieuw te harmoniseeren, 
maar nu geheel en al met 7akk. 



84 







fe^ 



tzz- t~\-- ^ 



69 



t:^T1- :):=^l;gj 



J r j J— I 






t 



± 



tizit 



4 
8 



tl i 

G I IV7YI1I} I7 IV7 1I7 vn? UI, Yi, 11, V, 




VI, 



IV II, V, I 

Gelgk men ziet, is in no. 84 het 7ak. van den IV** trap 
in dat van den viiS, dat van den vuS in dat van den 
I**, dat van I^ in het i van den IV»», dat van den IV"* 
in dat van den 11° trap enz. opgelost. Van het 3^ tot het 
4e en van het 11^ tot het 12« akkoord ontbreekt alle 
verbinding. Gemeenschappelijke tonen worden in het 6® 
tot het 7® en het 9© tot het 10e ak. wel gevonden, maar 
ze zijn niet in dezelfde stemmen gebleven (zie de 
dwarsstreepjes), kortom er heerscht eene onbeperkte 
vrgheid, die in den laatsten tijd — de leerl. zal er 
kennis van kunnen nemen in de werken van Richard 
Wagner, Liszt, e. a. — zijn toppunt heeft bereikt. 

Hg beproeve nu eeue bewerking der bovenstaande bassen 
(blz. 67 en 68) ook op deze tweede, vrgere manier, maar 
neme vooraf kennis van de navolgende samenstelling van 
oplossingen — zoowel in drieklanken als septakkoorden — 
die men zou kunnen beschouwen als behoorende tot de 
oplossingen, algemeen bekend onder den duitschen naam 
«Trugschluss'' (in het nederlandsch , bedrieglijk slot^' 
genoemd). 
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1) Het *-ak. Tau den verm. drkl., ie het Iite deeltje verbodeo, wordt bij de 
vrije oplossingen toegelaten. 
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Allb neven* svptakkoobdkm opgelost in alle neven- skpt ak- 
koorden (ook in het V,). 



(Oroote-tertf-toonladder.) 
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(Kleine-terttf-toonladder.) 
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Het lijdt geen twgfel, dat sommige dezer verbindingen 
aanvankelijk een onaangenamen indruk maken; maar 
men vergete niet, dat zij midden uit een muziekstuk 
zgn genomen en door het bgvoegen van een begin (b. v. 
I, III, of I, I, of I, IV, V, en derg.) voor het gehoor veel 
zachter kunnen gemaakt worden. Ook is het dringend 
noodig, datde leerl. alle liggingen beproeve, en ook, 
of wellicht het eerste ak. in wijde en het oplossingsak. 
in enge ligging genomen^ of omgekeerd, niet bijdraagt 
tot eene zachtere verbinding. 

Van het grootste belang is het derde ak. — het ak., 
dat op de twee bovenstaande volgen moet en door den 
leerl. moet worden gezocht. Daaraan (aan de keuze van 
dat derde ak.) herkent de onderw^zer het best, of h^ 
werkel^k met een fijngevoelend leerling te doen heeft. 

Een slot moet er bijgezocht worden — zooals trou- 
wens vanzelf spreekt, — een klein geheel moet men 
van alle voorbeeldjes trachten te maken. 

De onderlinge verbinding van neven-septakk. geschiedt 
wel het best bg sequensen van 7akk. ; ook is het wel 
waarsch^nlgk, dat ze door sequensen zgn ontstaan. 

Van de melodische k. t. t. heb ik geen bewerking 
gegeven, omdat alle neven-7akk., daarin voorkomende, 
in eene of andere g. t. t. te vinden zijn. 

De leerling onderzoeke dit zelf. Ik acht het noodig er 
op te wijzen, dat eene becgfering gelijk deze : j, gelijk 
staat aan deze ^; sommige leerlingen vergissen zich 
daarmee en vergeten^ dat de verhoogde terts nooit met 
een doorgesneden 3, maar alleen met een i( wordt 
aangeduid wanneer die toon verhoogd, met een ^ wan- 
neer die toon verlaagd is, of met een fe. 
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Dat men eene vrgestemvoering moest toestaan, toen 
men van elke wettelijke oplossing afzag, wasonyermg- 
del^k. Wat in dit opzicht geschiedt met de sept van 
het V,, verdient in het bizonder te worden opgeteekend. 
Men laat die liggen en soms zelfs eene seconde stggen, 
in plaats van eene seconde te laten dalen. B. v. : 
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Behalve eenige „vrije" oplossingen van het V,, ziet 
men tevens (bij de akk. met — — geteekend) hoe de 
sept blijft liggen in plaats van eene seconde te dalen. 

De leerling doe het met de volgende bassen : 
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by voege er een „mooi" derde ak. bij, spele alle voor- 
beeldjes in de zes liggingen en transponeere ze onder 
toevoeging van een begin en een slot. 

Wat het klimmen der sept in het V, betreft, zoo 
kan dit aldus geschieden : 
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De volgende bassen (aan Hiller ontleend) moeten nu 
in de zes liggingen uitgewerkt en daarna getranspo- 
neerd worden. 



BASSEN OM VIERSTEMMIG UIT TE WEBEEN, MET AANWENDING 
DEK LI6GSNBLIJVENDE IN PLAATS DEB DALENDE SEPT 



BIJ DE OPLOSSING VAN HET V^. 
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BASSEN OM VIERSTEMMIG UIT TB WERKEN, WAABBIJ MEN MOKT 

BEPROEVEN DK SBPT KBNE SECONDE TE LATEN KLIMMEN 

(bij de OPLOSSING VAN HET V,) IN PLAATS VAN 

BENE SECONDE TB LATEN DALEIT. 
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Wil de leerling de toepassing dezer akkoordverbin- 
dingen in de werken van de uitstekendste componisten 
leeren kennen, dan beginne hij met Sebastiaan Bach. 
Aanvankelijk bepale hij zich tot de Preludes uit het 
Wohltemperirte Clavier, en sla de noten, die in de meeste 
daarvan als gebroken akk. voorkomen, tegelijkertijd aan. 
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Ook uit den nieuweren tgd zgn voorbeelden genoeg 
aan te wgzen. Ik bepaal mg tot eenige maten uit het 
wonderschoone lied : „Ich groUe nicht" van R. Schumann. 
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en verder op : 




De uitgehouden bas bg (a) heet „Orgelpunt'', waarover 
later ; bij (b) is een none-ak. te zien in de eerste om- 
keering vrij opgelost met weggelaten septime, en bg 
(c) een overmatige drkl., eerste omk. 
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Verder zg het den leerling zelf overgelaten om in 
de instrumentaal- werk en, die hg beoefent, de verschil- 
lende verbindingen en oplossingen van sept- (en nonen-) 
akk. op te zoeken en te verklaren. Wat hem voor 
het oogenblik duister is, sla hy over; hiertoe be- 
hooren voomamelgk die akk., die tot eene andere dan 
de heerschende toonsoort behooren, en die later b^ de 
leer der .Modulaties" hnnne verklaring zullen moeten 
vinden. 

Het mag niet overbodig worden geacht hier op te 
merken, dat het geoorloofd is meermalen dezelfde 
drieklanken, alsook aeptakk., in verschillende lig- 
gingen en omkeeringen achter elkander te gebrui- 
ken. B. V. : 
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Men zorge evenwel bg de septakk. voor de goede 
oplossing van het laatste akkoord, gelijk in bovenstaand 
nommer is geschied, en waarbiy verdere toelichtingen 
overbodig kunnen geacht worden. 
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Ten opzichte van de vrge oplossing der nonen-ak- 
koorden diene het volgende : Dikw:yls laat men de 
none dalen in den grondtoon (waardoor dan een V, 
ontstaat), alvorens het ak. op te lossen in den drkL, 
welke vier trappen hooger ligt: 
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Ook kan men den grondtoon in de bas — in plaats 
van hem vier trappen op- of vijf trappen afwaarts 
te laten gaan — laten liggen, waardoor dus de oplos- 
sing in het J ak. van den l^ten trap plaats vindt: 



lOé. 




Deze oplossingen klinken soms beter dan die op 
blz. 56, hoewel die de regelrechte zijn. Ditzelfde kan 
men zeggen van de oplossing van het 9ak. in andere 
trappen dan de oorspronkelgk voorgeschrevene. B. v. : 
de oplossing van het 9ak. van den 5^®° trap in den 
3den^ — of dat van den laten in den G^en: 
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Evenals bg de septakk. kan ook de none blgren 
liggen, — of ook wel stggen : 
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(in de kl. terts-toonl. minder bruikbaar). 



De onderstaande bassen geven den leerling gelegen- 
heid om de boven-aangeduide vrge oplossingen in toe- 
passing te brengen. 
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IX. 



GEALTEBEERDB AEEOOBDEN. 



Bij het analyseeren der verschillende toonwerken komt 
men spoedig tot de ontdekking, dat de akkoorden yan 
den I^, IV^ V^, ii°, en — vooral in de kl. t, t. — yiiS tr., 
herhaaldelijk door de componisten worden gebruikt. Geen 
wonder derhalve, dat deze of gene wenschte eenige af- 
wisseling in de telkens weerkeerende akkoordverbindin- 
gen te brengen, en dit spoedig mogelijk maakte door 
een der intervallen dier akk. te verhoogen of te verla- 
gen. De „verandering" (alteratie) vormt een gewich- 
tig bestanddeel der theorieleer en zal thans door m^ 
worden behandeld. Het allereerst ,, veranderde" men de 
groote drieklanken door de kwint te vervangen; daar- 
door ontstaat een overmatigen drieklank, dien de leer- 
ling wel is waar reeds op den 3^ trap der t. k. t. t., 
als laddereigen ak. heeft leeren kennen, maar welk ak. 
tot de gealtereerde is te rekenen als het in de g. t. t. 
voorkomt, hetgeen zeer dikwijls het geval is. 

110. 

a. b. e. 



3 e 5 3 ? J 3 « J 



6 5 ' ? 5 "" ? ^ 

CI-- IV-- V-- 

Hier ziet hij nu den overm. driekl ook in de g. t. t. 
gebruikt, en becijferd als behoorende tot den I^, IV^ en 
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V^^ trap. Het gebruik er van levert geene zwarigheden 
op; men verbinde slechts de groote drieklanken I, V, 
I; IV, I, IV; VII®, IV, vii® der g. t. t. aan elkaar, en 
verhooge in het 2® ak. de kwint, zoo heeft men een 
vorm, die in de practyk ieder oogenblik voorkomt (in 
alle liggingen en toonsoorten te schrijven en te spelen), 
al moet ook erkend worden, dat de laatste verbinding 
niet bizonder welluidend is : 
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De alteratie van een kleinen drieklank is alleen 
mogelijk door verhooging yan den grondtoon. 



118. É — irJ ^ S^^ i 





Verhoogt of verlaagt men terts of kwint, dan krggt 

men of wangestalten ^ i «— of bekende akk. 

(dit is immers een groote driekl.) of dubbelzinnigheden 

3^ -fr>— (dit klinkt gelgk het sextak. d. f. bes.). 

Die alteratie van den kleinen drieklank geschiedt 
alleen met dien op den 4p trap der k. t. t. 



118. 




Aanvankelijk werd van dit ak. slechts de eerste om- 
keering gebruikt. De oorspronkelgke vorm (met den 
grondtoon onderaan) kwam eerst later in gebruik. Die 
eerste omkeering droeg den naam van overmatig 
sextakkoord; de drieklank zelf heb ik reeds in het 
eerste deeltje (hoewel vluchtig) bekend gemaakt onder 
den naam van kleinverminderden drieklank (deel 
I, 3*^ druk, blz. 25, noot) — tegenwoordig treft men dit 
akkoord in alle liggingen en omkeeringen aan, uitsluitend 
als 4° tr. der k. 1. 1. Daar het een dissoneerend akkoord is, 
moet het worden opgelost; die oplossing geschiedt (zie 
hierboven N^. 113) een trap hooger, dus in den 5** trap 
en vierstemmig aldus: 
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Gelijk men ziet, is terts of kwint verdubbeld om vier- 
stemmigheid te verkrijgen (de gealtereerde grondtoon 
kon daarvoor niet in aanmerking komen) en moest een 
der twee tertsen wel eens een kwint dalen of een kwart 
stijgen (zie bij a, d en f hierboven), ten einde het op- 
lossingsak. van kwint te kunnen voorzien ; om dezelfde 
reden moesten er wel eens ongeoorloofde kwinten (d. w. 
z. kwinten in verboden opvolging) gemaakt worden (zie 
bjj de dwarsstreepjes). Zooals ik reeds opmerkte, wordt 
dit ak. bg voorkeur in de eerste omkeering gebruikt — 
vandaar de benaming overmatigsextak. ^) 



1) Deze drieklank en de verminderde met verhoogde terts worden 
door ,,streDge" theoretici afgeleid van het sept-ak. op den Sn tr. der 
k. t. t. Waarom? Om te voldoen aan de vtret der oplossingen; die 
oplossing — zoo beweren zij — mocht nooit anders dan 4 trappen hooger 
(of 5 lager) geschieden. 
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Een soortgelijk ak. ontstaat uit den verminder- 
den drieklank met verlaagde terts (7 tr. van C. g. t. 
opgel. in den l^* of 8^^ trap van C) : 
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Dit ak. komt ook in f kl. t. voor, nl. op den 4^ trap 
met verhoogden grondtoon en wordt aldaar opgelost in 
den 5" tr. Dan is, met de vuorteekening van f kl. t. 

aan d^n sleutel, de becijfering iv, V — bij. de omkee- 
ringen « en I — terwijl voor de bes een t) moet ge- 
plaatst worden. 

De verm. driekló,nk met verhoogde terts komt 
zelden voor ; het meest in zijne 2® omkeering, dus als 
overmatig kwartsextak. (zie het volgende 
nomraer (11 6) bij c, d en k). De oplossing geschiedt 
zoowel in G gr. 3, als a kl. 3. 
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Het V, der g. t. t. (— nooit dat der k. t. t. — ) 
wordt zeer dikwijls gealtereerd gebruikt, 't zij met ver- 
hoogde kwint: 
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't zij met verlaagde kwint: 
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Verdubbeling der terts en weglating der kwint in het 
oplossingsak. is ook hier geoorloofd (zie de volgende 
No». 119 en 120). 
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Gelijk men ziet kan de kwint, bij het gealtereerd V, 
met verhoogde kwint, niet dalen, gelijk aanvankelijk 
bg de V? werd toegestaan ; zij moet steeds eene kl. seconde 
klimmen. Juist het tegenovergestelde moet geschieden b^ 
het gealtereerd V, met verlaagde kwint; daarbij mag 
de kwint nooit stijgen, maar moet zij eene kl. seconde dalen; 
ook is, bij het oplossingsak., de verdubbeling der terts 
minder noodig, wel die van den grondtoon: 
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Wil men deze gealtereerde septak. een eigen naam 
geven, zoo is het eerste overmatig-dominant- 
septakkoord te noemen , het tweede (met de 
verlaagde kwint) vernainderd-dominant-sept- 
akkoord. 

Van de neven-septakk. wordt dat van den 1° en 4^ 
tr. der g. 1. 1. gealtereerd door verhooging van de kwint ; 
dat van den 2" trap der kl. 1. 1. wordt gealtereerd door 
verhooging van de terts, en dat van den 4° trap door 
verhooging van den grondtoon. 

Beschouwt de leerl. het gealtereerde 7ak. van den 1^ 
trap in de g. t. t , dan zal hij spoedig ontwaren, dat dit 
volmaakt hetzelfde is als het 7ak., dat hg op den 2^ tr. 
van de k. t. t. heeft geleerd, en dat het overmatig- 
septak. wordt gepoemd (zie bladz. 32 en 33 van dit deeltje). 

Het gealtereerd 7ak op den l^ trap in de g. 1. 1. is dus: 

7 
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dat op den 4>^ trap: 
12S. 




1) Hier klimt de sept, ten einde een volledig oplossingsak. te ver- 
krijgen, hetgeen in dit geval noodzakelijk is, omdat uit den verm.drkl. 
geen interval mag weggelaten worden. 
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d. 




'=t^^;EEB 



.^i^ï 



^^S^ 



P-^s-* 




t 



I 



6 



Voor zoover ze hier niet in alle liggingen of omkee- 
ringen te vinden zgn, vuile de leerling zelf deze nom- 
niers aan. 

De gealtereerde neven-7akk. op den 2° en 4" tr. der 
k. t. t. zijn zeer gezocht: 



128. 



a. 



b. 





ii?EEÉ:feti^ë 



2 # 

II? V 



c. 



\ 



d. 



.=^1^^^ 



-#=• 



m 



;fe^ 





t 



ï^^^ig 



IT? V 



6 6 

II? V 



iQO 



lU. 




a iv, iv, V 



1V7 V 




Dat op den 2^ trap werd aanyankelijk alleen in de 
tweede orakeering gebruikt, en de leerl heeft zeer zeker 
wel van het overmatig-tertskwartsextakkoord 
hooren spreken. Dat op den 4° tr. kwam allereerst in 
de eerste omkeering voor ; vandaar de bekende bena- 
ming: overmatig-kwintsextakkoord. In onze da- 
gen gebruikt met ze in alle liggingen en alle omkee- 
ringen, zoodat het noodig kan geacht worden ook deze 
gealtereerde akk. eigen namen te geven. Ik noem dat op 
den 2° tr. het oROOT-kleinverminderdseptak., en 
dat op den 4:^ tr. het vBRMiNDBRD-k lei n verminde rd- 
septakkoord. Eigenaardig bij deze twee akkoorden 
is, dat men geen enkel interval kan uitlaten of men 
krggt een ander akkoord. 
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De kwinten, die in de laatste verbinding ontstaan 
(ze zijn door ^^ aangewezen in N®. 124 a, b en c), 
worden gewoonlijk aldus veranderd : 





(bij a. gaat aan het oplossingsak. vooraf het zooeven 
geleerde verm.-kl. verin. 7ak.; bij b. het overm. 6ak.; 
bg c. in het J ak. van den 1" tr). 

Er wordt echter weinig bezwaar gemaakt deze kwin- 
ten te laten staan ; men vindt ze dan ook zeer dikwijls 
in de practijk, en ze klinken niet zeer hinderlijk, tenzij 
wellicht die tusschen sopraan en bas in N®. 124, b. 

Eene bizondere becijfering is er niet voor uitgevon- 
den, gelijk de leerling uit de bijgevoegde N®. 124 en 
125 ziet; men geeft eenvoudig met romeinsche cijfers 
de trappen der toonl. aan en voegt er in gewone cijfers 
de verhoogde of verlaagde intervallen bij, waardoor d^ 
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akk. gealtereerd worden. ^) Wordt de grondtoon zelf 
verhoogd, zoo plaatst men daaronder eene dwarsstreep; 
eigenlijk zou men een doorsneden romeinsch cijf ar moeten 
bezitten om de verhooging yan den grondtoon aan teduiden, 
maar men kan niet de dwarsstreep er onder genoegen nemen. 
Ik laat weer eenige bassen volgen om met boyen- 
geleerde gealtereerde akkoorden uit te werken. 

I. BASSBN OM VIBBSTBMMIG ÜIT TB WBBKIN, MBT GBBRUIKMA- 
KINO yAN DB GBALTBBBBBDB DRIEKLANKEN BN V^. 

126. 



127. 



S 



Ï=E 






^^m 



^^m 



ö:£ 



itnt 



^ 



128. 



t=:i 



:q4 



^=ï 



trrtj 



m 



129. 



^^^^^^^^^ 



^i 



KtF 




£: 



i^^^ 



t 



m 



1) Door ,^trenge theoretici" wordt het ak van den 4n tr. der k. t. 
t. afgeleid van het nonenak. op den 2^ tr. der k. t. t. (met weggelaten 
grondtoon) ook al om de oplossing : 




9 ' "9 

Men weet, hoe ik over deze ^.afleidingen" denk, en eene juiste be- 
cijfering zal bezwaarlijk te vinden zijp, aangezien men toch een septak., — 
iets anders is het bewuste ak immers niet, — uiet met 9 kan aanduiden. 
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n. IDKU, MIT OBBBUIEMAKING VAN DE KL. VBRH. 3kLN. 

(vooral het ovbrm. 6ak.) 
180. 



:9v*^q=4 



*ié: 



it: 



:t 



È^-e^^Me^-^ 



131. 



132. 



f^EB 



TüX: 



m 



^=5 



'S^ 



i^^i 



6 

4t 



S^£^^3^ 



aiS 



III. IDEM, MET 6EBBUIKMAKIMG VAM HET GROOT-KLEIN 
VEBM. 7aK. (en vooral HET OVBRM. J). 

133. 



^-\ 



m^S 



t: 



134. 



I 



^ 



=«r=t: 



■#—•-. 



:=t=t 



^ 



f^ïfe 



lÈ^ 



ï:;ö 



i=mÉ^&^m 



135. 




^i^^^ 



ÉfeTr^ 



t— t 






j£^ 



— #■ 



t=t: 



g 



7 

6 



IV. IdEM, MET GEBRUIKMAKING VAN HET VBRMINPERP- 
EL. VERM. 7aK. (en VOORAL HET OVEBM. f). 

136. 



m^^^M 



^±=t 



-gT-fy-r^ 



^ 



m 



s 
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187. 



^È^^^^^^S 






Ten slotte wil ik nog eenige cadensen (sluitingen) met 
gealtereerde akk. aanwgzen (zie blz. 24 en 25 noot). 



138. 

a. 




:^±s!: 



-«fiEl^i 



Groote-ierts-toonladder. 

b. 



m 



X 



c. 

c. 



je jg 9 



1 ^" 



• jg 

6 









8 



139. 

a. 



Kleine-tertg- toonladder . 

b. 



ÉbËtefife 



^fe^fe 



6 



» B 



« # 



lof(3) 



f J # 



^•of(:;2) 



m 



Deze moeten zoo uitgewerkt worden als op blz. 25 
aan het slot der noot is aangegeven. 

In een volgend deeltje wordt behandeld, behalve de 
modulatie, de leer van de voorhoudingen, anticipaties — 
van het orgelpunt en de liggende stemmen, de harmo- 
nische figuratie, de doorgaande noten, de wisselnoten, 
de twee drie- vijf- zes- zeven en achtstemmige schryf- 
wyze. melodievorming enz., zoodat dè leerling daarna 
in staat zal zijn elk muziekstuk, ook het meest inge- 
wikkelde, te kunnen ontleden (analyseeren). 
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X. 



MODULATIE. 



Een opvolging van laddereigene dr. kin. (gelijk de 
leerl. tot hiertoe maakte) C, G,E,D,A,P, B, G, 
C, met vermenging van sept. ace. en derzelver om- 
keeringen, noemde men eertijds modulatie. Later ver- 
stond men onder dit woord meer bepaald de uitwijking 
naar een verwante ^ of niet verwante toonsoort; in 
onze dagen is dit laatste nog het geval, maar men 
noemt ook modulatie het gebruik van allerlei ace, die 
niet tot de toonsoort behooren, waarin een toonstuk 
geschreven staat, afwisselend met laddereigene dr. kin. 
eü sept. ace. 

Li oude tijden was een uitwijking, of althans een 
niet-laddereigen ac. , een zeldzaamheid — in onze dagen 
vindt men bijna geen enkel toonstuk meer, waarin niet 
een of meer ^vreemde" ace. gevonden worden. 



1) Verwante toonsoorten zijn die , welke zich door een voorteeken 
méér of minder aan den sleutel van elkander onderscheiden ; b. v. G en 
F zijn yerwant aan C, want ze hebben één voorteeken, terwijl C niets 
aan den sleutel heeft. De verwante toonsoorten van Es zijn As en 
Bes , die of een mol méér aan den sleutel (As) of één minder (Bes) 
hebben, enz. 

1 



2 



Wil men den leerl. een duidelijk begrip ^even van 
de leer der modulatie, dan houde men zich aan de 
eenvoudigste bepaling, om alleen door naast- verwante 
toonsoorten te moduleeren. Wil ik dus van C b. v. 
naar Fis moduleeren, dan dien ik over G, D, A, 
E en B te gaan , dus : 




Een kortere weg, maar die dan ook de verwant- 
schap uit het oog verliest, hoewel er niets dan dr. kin. 
worden gebruikt, zou deze zgn: 






^^^=^1=3^ 



1t^ 





io- (|^) 





Bij beide modulaties is het gebruik van den ge- 
meenschappelgken toon in het oog gehouden, en een 
der bekende sluitingen er aan toegevoegd. 

De leerling beproeve soortgelijke modulaties naar 
alle gebruikelijke g. t. en kl. t. tn.lrs. Ook omkeerin- 
gen mogen daarbij gebruikt worden, gelijk hier: 



odnlatie. 



3. a. 





^f^ 



C I c I Es 

C I Es VI I V 



'^ 



I. 



De tweeërlei becgfering onder N**. 3a en 3c bewijzen , 
dat men niet altoos behoeft te wachten tot het „vreemde" 
ac. optreedt, om het gevoel te verkregen, dat er ge- 
moduleerd is. Het S van den eersten trap van de 
nieuwe toonsoort is reeds zóó veelzeggend , dat een 
eenigermate muzikaal ontwikkelde, bij het optreden 
daarvan, het bewustzijn krggt van den toonaard, waar- 
heen gemod. zal worden. 

Een voortrefiFelijk ac. om te moduleeren is het Domi- 
nant'Sept-accoord. Door dit ac. kan men onmiddellijk 
naar alle gebruikelijke toonsoorten uitwijken of over- 
gaan; b. V.: 



4. a. 



c. 



^^ 



te 



^ 



t 



u 



r 






^ 



— ^3- 

1^ 



6 




^= 



d^ 



Jaag 





1 "f 



& 



C. IDesV, I. C. I DV, I. C. I Es V, I. 



d. 



/. 






t: 



ï^ 






^ 








=^^^ 



6 



I 



Pï 
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C. I E V, I. C. I F V, I. C. I. Fis V, 



I. 





C. lOesV, I. C. I G 




I I 



33^^E^BSd 



e ^ fio- 



t ' ' t 

V, I. C. I AsV, I. 



k. 



^ 



stid 



/. 



m. 




P 






I j 




É 



£ 



B 



\é 



ÉM 




W 



C. I AV, I. C. IBeiV, I. C. I B f. 



I. 



Daarmede kan worden gelijkgesteld het verminderd 
sept-accoord; b. v. : 




^fe 



Ê: 




^f |t«-| 



6 



6 



6 



a. 



4r 6 4, 

3 ^ 3k 

I c Yu^^o I. a» I fls Yn"7o I. a* i. ©s vir,^ i. 



Ja, als middel om te moduleeren moet men dit 
ac. zelfs nog hooger stellen, als men het beschouwt 
onder het licht der vrije oplossingen, die daarvan in 
gebruik zijn, en der enharmonische verwisselingen, 
die er mede plaats vinden. 

Die „vrge oplossingen" bestaan vooreerst daarin, datmen 
't oplost in dat V,, waarmee 't bijna gelijkluidend is ; b. v. : 



6. a. 



^ 




b. 



^^^ 



d: 



^ 






£ 



t 



^ J. 



m 



6 4r 

a. I e vn° 
c. 



I 



6 



6 



70 '7 



t? S 

I. a. I g VII® 70 V7 I. 



^^^M 




M 



I 



#=■ 



te 




i^^ 



b^ 



f- 



I 



k^J 



6 JS 


» 


6 


61 
5? 


4 5 


« 




t 


■■■ 






a. I cis vii^^o 


V, 


I. 


a. I bes VII® 70 V7 



I. 



Verder, dat men de sept. laat liggen, in plaats van 
die te laten dalen: 

7. fl. *. I I I 



i 



ig— a 



^=E^ 




^ 



J 



^^i^ 



:» 
^ 



Jt 



6 



Cl c ni» 



5 



70 As I. C. I a vn^^o 
d 



6 
4 

F L 



il 




3^ 



m 



fe 




i 



ife 



ié 



£ 



E 




» 



C. I dis vii%o B, f C. f fls vii%o D L 



of wel, dat èn kwint èn sept big ven liggen: 

8. tf. b. I 



^~3 ^ 



i 



^ 






^ 



3= 



^fei^ 




C. I es vn",© as i. 
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C. I fls vn%o ^ I- 



Maakt men gebruik van* de enharmonische verwisseling, 
dan wordt het vii**?© een onuitputtelijke bron voor de 
modulatie. Geen ac. kan zoo gemakkelijk enh. ver- 
wisseld worden als het vii*^7o, omdat het uitsluitend uit 
kleine tertsen bestaat. Om een voorbeeld te geven: 



a 



6. 



d. 



9. 






te^^ 



Deze vier ace. zijn in klank van elkaar niet te on- 
derscheiden; in schrijfwijze behooren zij tot vier ver- 
schillende toonsoorten: bij a ziet men het vii°7o van 
f; bij b dat van d (1'^ omk.); bij c dat van b (2® omk.), 
en bij d dat van as (3® omk.). 

Men kan dus door hetzelve naar vier verschillende 
toonsoorten moduleeren: 





10. «. 

■ t; n 


b. 


• 


' 


Iè^^-^ 


j— 25~Jfas- g-j 


—o— "O flö-- 


< 




■^ r^=r o 





4£ 

C. I f vn« 

d. 



70 



6 4 

I. C. I d TOP 



70 



6 
4 

I. 



€• I b vn^7o !• 



:^ 



^ 



m 



i 



vy 
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C. I asTu",, I. 
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Weet men nu, dat het vii®7o evengoed in de g. 1. 1. 
als' in de k. t. t. kan worden opgelost, dan ziet men 
welk een gemak dit ac. voor de modulatie aanbiedt, 
te meer als men opmerkt, dat alle vii^to ace. tot deze 
drie kunnen worden teruggebracht: 




en dus alle andere vii®7o öf omkèeringen of enharmo- 
nische verwisselingen van een dezer drie zgn. Men 
kan dus door dit ac. naör alle groote en kleine terts- 
toonsoorten overgaan. 

Onder de gealtereerde ace. is er een, dat voortrefiPe- 
Igk geschikt is om te moduleeren, t. w. het overm.- 
kwint-sext-ac. : ^) 

11. a. b 




6 

C. I 



b IV 



It 
(V) 



I 



6 

4 

I. 

d. 



6 * 

o. I bes IV 



i 2 

(V) I. 



3 



m 



=s=--^ 



t& 



12: 



■^ 



m 



=ï 



1^=- 



6 Ji 






z:]225=i: 



Je> 6 6 -6' 6 

e. I. a iV A I C. I as IV As I. 



1) Men zie over de gealtereerde aoc. het IXde hoofdstuk uit het 
2e deeltje (blz. 83, v.v.). 
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Dit ac. , in klank gelijk aan het V,, zal ookal door 
enharmonische verwisseling goede diensten in modula- 
torisch opzicht kunnen bewijzen: 




C. V, h IV 



I. Es V, d ly 



6 
4 

I 



I 

V I. 



En hiermede zijn nu de voornaamste middelen en is 
de kortste weg om te moduleeren aangegeven. Het 
spreekt evenwel vanzelf, dat men niet altoos dien 
kortsten weg wil of behoeft te gaan , en meestal zal 
een modulatie winnen door het maken van een kleinen 
omweg. De overgangen bedoeld hierboven in N°. 4 
zouden er zeker beter op worden, als men er een dr.- 
klank of omkeering daarvan tusschen voegde; b. v.: 

13. a. b 




C. I f I Des V 



c. 



^^^^ 



■^^ 



^ 



i^ 



n 



zfe 



S 



fe 



zizsE 



^ 



-m 



C. I f I Es V, I. 
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Belangrijker in muzikaal opzicht worden de modu- 
laties , als men , alvorens het V, te gebruiken , een der 
neven-sept. ace. of omk. daarvan laat hooren: 

14. fl, b. 




Cl 



VI7G.V7 I. Cl fi 1V7A8V, 




5 9 J 

Cl IVan% V V, i. 
De vrije oplossing van het V, biedt óók een ruim 
veld voor de modulatie; en nu de leerling weet, wat 
moduleeren is , kan hg de voorbeelden in het 8* hoofd- 
stuk van het 2® deeltje met de volgende aanvullen. 

16. 16. 17. 18. 19. 2ü. 



p^^a?=fe 



± 



:p=i; 



±=\\li. 



^^ 



i 



6 



6 

V 



7 6 



6 
5 



% t 



21. 



22 



28. 



24. 



8S. 



26 



6 .e' 6 tf 6 .e' 6 



it 




6 
5 



27. 



6 
4 

3 

28. 



I 



6 « 
4 
3 
29. 



6 
4 
3 



6 



b 



\ 



30. 



81. 



2 JS 
82. 



^ 



sF 



* 



t 



t>f 



7 




7 6 

i tl 



7 6 

i t 



7 6 
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88. , 34. 35. 



86 



t=t 



m 



37 



88. 



ö: 



3: 



::* 



6 6 
5 



89. 



6^ 6 5t?66 66 

5 5 5 4 5 4 

40. 41. 48. 48. 



^ il^ 



44. 



^ ^a rr n i 



m 



F=^=*q 



4 

3 



S 
3 



S 6 

t 1^ 



J& 6 

4 

3 



4 k^ 



b 



6 6 

f 1^ 



45. 



46. 



47. 



48. 



49. 






TT TU 



S 



71, 



■■Pt 



6 
2 

b:. 



± 



3^ 



T^l 




6 
4 

1^ 



7 7 



i 



7 * 
2 



f 



61. 



7 7b 
56 



52. 58 54. 55. 56 



s 



7 6 



6 
5 



6 
5 



b 



57. 



58. 



59. 



6 2 

5 



60. 



6 6 
5 5 



61. 



6 7b 
5 



62. 



^j j t-m 



^i=t 



7b 6 .6' 6 7 



6 « 

5 4 

3 



68. 



■ 6 
5 

64. 



6 
4 
3 



6 
4 
3 



6 JS 

4 

3 



6 7 



65. 



66. 



67. 



6 

4 
3 

68. 



2 



m 



trc 



t 



t 



^^■■■^^■■: 



6 eb 

4 4 
3 2 



5b 



4 
3 



2 7 2 

I 

72. 78- 



5^ 



2 -ff, 

öb 



69. 70^^ 71. 72. 78- 74 . 

'>■■ f f II f r i'LZHTfFf^^ni^ 



7 6, 

5b 



7 JS 

8 * 



75, 76. 77. 



7 2 

i 



7 7 

I i 



6 7b. 
5 5 b 

b 



6 6, 

5 5b 




6 6 

2 2^ 
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Vrije oplossingen van het V,, die in de heerschen- 
de toonsoort big ven, zijn de volgende: 

82. 88. 84. 85. 86. 87. 88. 



P 



t 



?=?: 



t=t 



^m 



t 




t 



^ 



89. 



7 6 
90. 



i 



91. 



66 JS 6 66 77 

5 4 4 ^4 

3 2 

98. 98. 94, 



?=:ff 



±=t 



J J — ■ # ■ < 



^5 



6 
5 



96. 



96. 



97. 



6 
5 

98. 



6 
5 



^EÉ 



£ 



6 
5 



tit=|: 



« 



6 
5 

I 



m 



99. 



6 

4 
3 



6 
4 
3 



100. 



^ 







6 
5 



6 
5 



4r 7 

2 5 



Zij behooren nog tot het 8"*® hoofdstuk van het 2® 
deeltje, waar ze hadden behooren te staan, en wel blz. 
62 en v.v. De leerling moet ze alsnog bewerken, en 
wel gelijk op blz. 2 van dat 2® deeltje betreffende de 
neven-sept. ace. is verlangd; d. w. z. hg moet eenige 
ace. voor en na de bovenstaande twee zoeken, schrijven 
en spelen. 

Ik keer- nu weer tot de modulatie terug. De nom- 
mers 15 tot 81 zullen menig bezwaar opleveren, zoo- 
wel wat het ac. betreft, dat op bovenstaande twee 
moet volgen, als met betrekking tot de becijfering. 
Voorschriften zouden bezwaarlijk te geven zijn, zonder 
het bestek van dit werkje ver te overschrijden. 

Als raadgevingen in het algemeen kan men zeggen: 
1°. laat in het 3° ac. (dat, wat op het tweede der bo- 
venstaande ace. volgt) den bas zooveel mogelijk traps- 
gewgs gaan; 2°. beschouw het oplossingsac. eerder als 
den vijfden trap van de toonsoort waarheen gemodu- 
leerd wordt, dan als den eersten of eenigen anderen; 
3°. laat de stemmen een vrijen weg gaan — wijk dus 
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af van de bepaling, die zegt, dat men bij de oplossing 
der sept.-acc. al de stemmen een bepaalden weg moet 
laten gaaji — en 4°. raadpleeg het muzikaal gehoor of, 
zoo dat niet ontwikkeld genoeg is, een bekwaam on- 
derwijzer. Reeds het eerste nommer (15) geeft aan- 
leiding tot toepassing eener vrije stemvoering: 
101. I 




V,dV, 



Men kan hier de terts bij de oplossing van het eer- 
ste V, niet „een trap laten klimmen", gelijk bij de leer 
der oplossing aanvankelijk werd verlangd; en bij het 
tweede V, moet de sept een trap stijgen in plaats van 
te dalen. In dit voorbeeld ziet de leerling tevens , op 
welke wgze hij de bassen moet uitwerken. 

Vrije oplossingen van V^-acc, waarbij gemoduleerd 
wordt, bij liggen-blij venden sept (zie II blz. 77), zijn 
te verkrijgen door het uitwerken der volgende bassen: 
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Vrije oplossingen der V^ ace, waarbij gemoduleerd 
wordt bij klimmende sept (zie II, blz. 76), kunnen door 
de volgende ace. worden gevormd: 

126. 127. 128. 129. 130. 131. 
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Na deze voorbereidende oefeningen zal het den leer- 
ling wel niet veel moeite kosten , om op allerlei wijzen 
te moduleeren. Het spreekt vanzelf, dat bovenstaande 
voorbeeldjes in alle gebruikelgke g. t. t. en k. t. t. 
moeten worden getransponeerd, en elk onderwijzer zal 
goed doen zijn leerlingen geen twee toonstukken in 
verschillende toonsoorten, achtereenvolgend te laten 
spelen, zonder ze een goede en fraaie modulatie te 
laten maken. 
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In de theorie-les moeten van nu af telkens door den 
onderwijzer eenige modulaties worden gevraagd , waarbij 
het zeer nuttig zal zijn, als hijzelf de ace. aanwijst, 
door welke de leerling moduleeren moet. 

Gewoonlijk raakt men , zelfs bij de eenvoudigste mo- 
dulaties, eenige ace. aan van naastverwante toonlad- 
ders, alvorens naar die toonsoort te modüleeren, die 
aangewezen is; b. v.: 
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Wil men een tusschenspel maken tusschen twee toon- 
stukken, die in dezelfde toonsoort blijven, en 'toch 
modulatie aanbrengen , dan kan 't op de volgende wijze 
geschieden: 
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of over twee toonaarden heen, weer tot die, waarvan 
men uitging, terugkeeren: 
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En zoo kan men afwisseling brengen, tot in het 
oneindige, om zoo te zeggen. Men gaat b. v. van F 
over- Fis naar Bes; van F over G naar Bes; van F 
over As naar Bes; van F over A naar Bes, enz. En 
niet alleen naar de gr. t. tn.lrs., maar ook naar en van 
de k. t. tn.lrs. De volgende „Bassen met modulaties'' 
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moeten daarna door den leerling bewerkt worden, zoo- 
als door mij met de eerste bas is geschied: 
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Bassen met modulaties. 
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■*■) De halve noten met of zonder punt (behalve die in de slotmaat) 
moeten twee of drie verschill'=ïnde ace. hehhen. 
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Heeft de leerling, deze ^bassen" uitgewerkt (liefst 
op meer dan één wijze) , dan moet hij de volgende 
^Melodieën" bewerken, er eerst eene zangrijke bas be- 
zoekende, en zoo veel vreemde ace. gebruikende als 
mogelijk is , zonder overladen te schrijven , b. v. zooals 
de eerste, door my bewerkt: 
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Melodieën om Tierstenmig te bewerken. 
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XI. 



VÓÓRHOUDINGEN. 



Beschouwt men de oudste overblijfselen van meer- 
stemmige muziek , dan vindt men in hoofdzaak accoord- 
verbindingen , zooals de leerling ze tot hiertoe gezien 
en gemaakt heeft: drieklanken en sept.-accoorden aan 
elkaar verbonden, meestal zonder opeenvolgende kwin- 
ten of octaven in dezelfde twee stemmen. De zucht 
naar verandering, het streven naar verbetering, deed 
zich evenwel al spoedig ook hier gelden. De eerste 



25 



poging daartoe bestond in het doen achterblijven van 
enkele intervallen uit een ac-, terwyl de overigen als 
naar gewoonte voortgingen, 

In plaats van 

188. 189. 

fa ~gj ^^^^^^ schreef men fep^^ ^j^ ^ 



D. w. z, de sopraan bleef eenige oogenblikten stil- 
staan , terwjjl de overige stenunen hun weg vervolgden. 
Zooals men ziet, heeft men hier met een dissonant te 
doen; en in waarheid waö het Btreven daarheen ge- 
richt , een t^del^ken wanklank te verkrijgen , die, evenals 
ware 't een 7-ac. , .opgelost" moet worden. Zooals 
ik bier met de sopraan deed, kan de leerl. 't met alt, 
tenor en zelfe met de bas beproeven. 
190. 191. 




C I \ 

Voor dergel^ke .vertraging" heeft men, in navolging 
van de duitsche benaming .vorhalt", by ons te lande 
het woord „voorhouding" aangenomen, waarmee aan- 
geduid wordt een oponthoud der stemmen, zooals 
hierboven ia aangeduid. Liever zou ik daarvoor het 
woord „voorisbouding" gebruiken, omdat ik daarin 
aanleiding vind de leerlingen de volgende verklaring 
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te geven: ^ik behoud mij voor" u zoo aanstonds de 
juiste Aoot te geven, die tot het ac. behoort. 

Bij de voorhouding heeft men op het volgende te 
letten: a. dat ze trapsgewijs moet plaats hebben; b. 
dat ze moet voorbereid worden; c. dat ze moet opge- 
lost worden; d. dat de voorbereiding moet geschieden 
op het lichte maatdeel (arsis) en de voorhouding zelf 
moet vallen op het zware maatdeel (thesis); e. dat de 
voorbereidende noot even lang moet zijn (des noods 
langer) dan de voorhoudingsnoot — niet korter. De 
voorbereiding van de voorhouding kan geschieden door 
elke noot, waaruit een (de voorhouding voorafgaande) 
drieklank bestaat; ook enkele intervallen der sept-acc. 
leenen zich tot het maken van voorhoudingen, vooral 
die van het V,. 

192. Voorbereiding door het octaaf van den grondtoon. 

b. 




m 



5 — 
4 3 



6 



C I 



7 

3 



6 



6 



I. C I a vii% 



Door de terts. 
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Door de kwint. 
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Door het V, ac. 
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IV. 



Hoe de voorhouding in iedere stem voor een inter- 
val van den drieklank en voor enkele intervallen der 
7 ace. kan gebruikt worden, bewyzen de volgende voor- 
beelden. 



193. Voorhouding voor het octaaf van den grondtoon. 
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Voor de terts. 
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De oplossing geschiedt in dezelfde stem, waarin de 
voorhouding is aangebracht en wel trapsgewijs. Hierbij 
heeft men in het bizonder te letten op de verdubbeling 
der intervallen. Het klinkt n. 1. meestal slecht als de 
noot, die wordt voorgehouden, verdubbeld wordt, en 
men doet wel dit zoo veel mogelijk te vermijden, b. v.: 
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Bij a gaat de tenor van a naar c; nu is c evenwel 
voorgehouden in de sopraan. Dit doet een muzikaal 
ontwikkeld gehoor (of gevoel) onaangenaam aan, wes- 
halve de schrijfwijs big h te verkiezen is. Zoo is het 
ook met de verbinding bij c: de g in den tenor klinkt 
onaangenaam tegen de voorhouding a (van g) in de 
alt. Een verdubbeling zooals bij d is evenwel minder 
hinderlijk; de reden daarvan ligt in de kracht van den 
grondtoon. Deze is tegen een verdubbeling beter be- 
stand dan de terts of kwint, zooals bij a en è het 
geval was. Evenwel bij een geregelde stemvoering, 
kan men een verdubbeling tegen den grondtoon wel 
verdragen, b. v.: 

195. I , ^^ ^ I I 
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Men mag hierbij niet uit het oog verliezen, dat bij 
deze verdubbeling altoos op minstens één octaaf afstand 
is gerekend; een verdubbeling in de prime, of één- 
klank, klinkt slecht: 
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Een verdubbeling tegen de voorhouding van terts 
en kmnt kan evenwel worden toegestaan, als die ver- 
dubbeling door de bas geschiedt: 
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Het derde voorbeeldje (197, c) wijst een fout aan, 
waarop men bij de voorhoudingen wèl heeft te letten. 
Men meent dikwerf, dat men door het aanbrengen van 
voorhoudingen verboden octaven of kwinten ontgaat, 
en niets is minder waarl De vertraging der inter- 
vallen wischt het begrip van de eigenlijke opvolging 
der intervallen niet uit. Ieder theoreticus weet, dat 
de oorspronkelijke stemvoering, bij c, is: 



198. 




en hij gevoelt dus ook het onaangename der verboden 
octaven. Met verboden kwinten is dit insgelijks het 
geval. Het zou gebrek aan muzikalen smaak verraden, 
indien men aldus schreef: 
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De voorhoudingen door de bas gemaakt, en die 
meestal voor de terts van een ac. worden gevonden, 
veroorloven geen verdubbeling, juist omdat het de 
terts is, die van den beginne af, door mij minder ge- 
schikt voor de verdubbeling is verklaard: 
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De leerling zal zelf gevoelen, dat de klank bij a 
veel beter is dan die bij è'. Dezelfde gewaarwording 
zal hij ondervinden bij het 2®. voorbeeldje in het vol- 
gende nommer, waar de g in den tenor niet fraai 
klinkt tegen de voorhoudingsnoot a in de bas: 
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Wat de becijfering der voorhoudingen betreft, uit de bo- 
venstaande voorbeeldjes is die reeds gedeeltelijk te leeren. 

Ligt de voorhouding in een der drie bovenste stem- 
men , dan zet men één (of meer dan een) cijfer , ' dat 
de voorhouding, en een ander, dat het hoofdbestanddeel 
van het ac. aanwijst. Voorhoudingen worden aldus 



becgferd: voor de terts zet men 



Si P=p 



%0i. a. \ 



r -1 

C I 



(de 5 duidt de kwint, de 4 en 3 de kwart en terts 
aan); de eerste is hier thans de voorhouding. 
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Voor de sext zet men 7,6 



Bü ace. in de omkeering schrijft men: Voor het 
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Voor het kwart-sext-ac. S-, of \- 
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Ligt de voorhouding in de onderste stem, dan wordt 
eveneens nauwkeurig aangegeven, welk interval de dis- 
sonant — of voorhouding — teweegbrengt. Zoo schrijft 
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bij de voorhouding Tan het sext-ac. Bg de voor- 

202. g. 
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houding voor een sept-ac. schrijft men 2- — ps-^-^ — 



De dwarsstreepjes er naast duiden aan, dat het oplos- 
sings-ac. de intervallen uit het vorige ac. onveranderd 
doet blijven. Soms ziet men in de bas, als deze een 
voorhouding maakt, eenvoudig een schuin streepje staan, 
waardoor de voorhouding wordt aangeduid , terwijl oijder 
(of boven) het ac. zelf de becijfering te vinden is ; b. v. : 

203. ü, b. e. d 




a en c zijn de voorbeelden, 6 en d is de uitvoering. 
In de volgende voorbeelden zijn véél voorhoudingen 
aan te brengen; de becijfering is volgens de gewone 
manier geschied (dus niet met schuine strepen in 
de bas). 
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Om een helder in- en overzicht te verkrijgen van 
de goede stemvoering bg de voorhoudingen is het 
wenschelyk, dat de leerl. beproeve de bovenstaande 
voorbeelden op vier notenbalken te schrijven. Eerst 
mag hfl drie vioolsleutels en een bassleutel gebruiken — 
waarbg hij niet uit het oog moet verliezen, dat de 
tenor (volgens een zeer zonderling gebruik) altoos 
een octaaf hoogee geschreven wordt, dan hij eigenlijk 
klinkt; i) later moet hij leeren, in den sopraan-, alt- 
en tenor-sleutel, met den bas-sleutel te leeren schrijven. 

Het eerste voorbeeldje op de eerste der door mg 
aangegeven w^zen geschreven, zou er aldus uitzien: 

212. 




In de drie c-sleutels overgebracht ziet hetzelfde 
voorbeeldje er aldus uit: 



1) Als de leerl. vierstemmige koren voor mannenstemmen op de piano 
heeft te spelen, moet hij aan deze onjuiste schrijfwijs wèl denken en 
de twee tenorpartijen een octaaf lager spelen; in vierstemmige koren 
voor sopr. , alt, tenor en bas, zal hij vanzelf de noten van den tenor 
lager spelen , omdat die anders veeltijds boven de sopraan zouden gaan. 



36 



213. 




Ter verduidelijking van deze laatste schrgfw^ze wil ik 
den leerl. opmerken, dat de c-sleutel altoos één en dezelfde 



noot aanduidt, t. w. het ééns gestreept c 



I 



m 



(in den g-sleutel op de V hulplijn, onder den balk, 
of, wat hetzelfde is, in den bas-sleutel op de eerste 
hulplyn boven den balk). In zangwerken van ouderen 
en zelfs van nieuweren tijd, vindt men den c-sleutel 
dikwerf aangewend, weshalve de leerl. er goed mee 
bekend moet zijn; heeft hij later partituren te lezen 
of iets te transponeeren , dan zal de kennis dezer sleu- 
tels hem onschatbare diensten bewijzen. De vorm is 
nog al afwisselend, doch komt meestal hierop neer: 

ftlt. tenor. 
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De omvang der stemmen waarvoor deze sleutels ge- 
bruikt worden, is op deze wijze aanschouwlijk voor te 
stellen (den noten in de g- of viool-sleutel er boven gesteld. 
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mogen den leerling als wegwijzer dienen om duidelijk 
en zeker te weten , waar hij de klanken te zoeken heeft) : 

214. 
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w^ïüiiiM ^ 



Sopraansleutel 



r ^fmt^ 



Altsleutel. 



»-j j j j .< f fttff 



Tenorsleutel 



. «Fyüj j jm üi 



Bassleutel . 9^3^^ ^ 






Mezzosopraansleutel . 



Baritonsleutel. 



T—r 



u 



ï 



^^^ 






• • 



^g 



m 



^^ 



Bg het uitwerken dezer voorbeelden, mag de leer- 
ling, met betrekking tot de stemvoering, ietwat vrger 
te werk gaan dan tot nu toe is geschied; anders zou 
hij niet altoos fraaie voorhoudingsverbindingen kunnen 
tot stand brengen. Wijde en enge liggingen zullen, 
in een en hetzelfde nommer kunnen , soms moeten aan- 
gewend worden, waarbg men heeft in acht te nemen: 
dat de stemmen nooit allen tegelijkertijd van het eene 
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tot het volgende ac. mogen gaaii (of springen), tenzg 
men een en hetzelfde ac. in zijn verschillende liggin- 
gen wil laten hooren; in dat geval evenwel kan elke stem 
op zichzelf een vrijen weg gaan, mits de andere stem- 
men (hetzij alle of eenige) rustig op hun plaats blijven. 
Men zie het volgende voorbeeld en de daarop vol- 
gende verklaring: 
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De enge ligging waarin het nommer begint, wordt 
in de vijfde maat verwisseld tegen de wijde; daarin 
wordt voortgegaan tot in de elfde maat , waar de enge 
ligging weer verschijnt. 

Dit was mogelijk dóór de vrije stemvoering van so- 
praan en tenor; de eerste maakt in de vijfde maat een 
sprong in de sept; zie bij N.B., die hier mocht gedaan 
worden, omdat de grondtoon in de bas ligt en daar 
blijft; hetzelfde geschiedt in de 7e maat bg rust in al 
de overige stemmen en veroorzaakt een betere plaat- 
sing van de voorhouding. De sprong, welken de tenor 
maakt in maat 10 en 11 , terwijl de alt rustig op haar 
plaats blijft, geeft aanleiding tot een fraaie stemvoering 
van den tenor — een bekend slotformulier bovendien — 
en stelt ons tevens in de gelegenheid, om weer in 
dezelfde (enge) ligging te sluiten , waarin het stukje 
begonnen is. 

Voorhoudingen onder de noot, of, zooals men ge- 
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woonlijk zegt: „voorhoudingen van beneden^', komen 
zeldzamer voor en worden dan veelal beschouwd als 
ontleend aan de gewone voorhoudingen (van boven). 
Men beweert, dat b. v. deze voorh. van beneden 
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eigenlijk niets anders is dan een wijziging van deze: 
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Ik wil niet onderzoeken in hoever deze bewering al 
of niet op goede gronden rust, maar eenvoudig den 
leerling mededeelen, dat er wel degelijk voorh. van 
beneden bestaan, zoóals de volgende voorbeelden bewgzen. 




Hier ziet men, hoe b. v. de zevende trap als voorh. 
van beneden kan gebruikt worden ; en op dezelfde wijs 
kan men handelen, overal waar in een der stemmen 
de afstand van een kleine seconde wordt gevonden. B. v.: 

219. 
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In het bizonder komen de gealtereerde ace. hier in 
aanmerking (zooals hierboven bij n^. 219 c. en d., 
te zien is). Ook bij de voorh. van beneden is de 
verdubbeling van de voorgehouden noot af te keuren, 
behalve in de bas. 

Voorhoudingen van beneden met een groote seconde 
komen óók wel voor, maar worden door strenge the- 
oretici afgekeurd. 
220. 




Eenigszins gedwongen klinkt de verklaring door 
deze theoretici gegegeven, ^waarom" men deze voorh. 
afkeurt. Men beweert n.1., dat de voortgang een » on- 
natuurlijke" is, en, steunende op de daareven door 
mij in het licht gestelde bewering: dat voorh. van 
beneden niets anders zijn, dan gewijzigde voorh. van 
boven , zegt men , dat er verboden kwinten en octaven 
te vinden zijn in opvolgingen gelijk de bovenstaanden. 
221. 
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Van meer gewicht dunkt mij een omstandigheid, 
die bij het gebruik der voorh. is op te merken, en 
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die ik „dubbelzinnigheid" zou willen noemen. Som- 
mige accoordyerbindingen zijn namelijk alleen door haar 
plaats en onderlinge verhouding onder de voorh. te 
rangschikken, ofschoon zij in waarheid niets anders 
dan gewone bekende ace. zijn. 
No. 219 a. b. V. werd op deze wijze 




door mg als voorh. voorgesteld; en toch is het tweede 
ac. (dus de voorhouding) niets anders dan een driekl. 
gevolgd door het sextac. van den driekl. f. a. c, hoe- 
wel men 't bij het gebruik , of als men 't hoort , vol- 
strekt niet als zoodanig opvat. Hetzelfde is met de 
volgende accoordverbindingen het geval: 
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de c^fers er onder geplaatst duiden reeds aan, dat 
men eigenlijk met drieklanken , sept.acc. , en nonenacc. 
te doen heeft. Alleen de oplossing bewijst het tegen- 
deel en stelt hen in het gelijk, die in de voorbeelden 
van no. 219 en 222 voorhoudingen zien. Ik vestig de 
opmerkzaamheid van den leerling op het laatste voor- 
beeldje in -nP. 219 (bg e.) en 220 (bij 6.) ; hij ziet daar 
het sept.ac. van den eersten trap in de kleine-terts- 
toonl. , waarvan het gebruik door mij werd afgekeurd 
(Ile Stukje blz. 33). Zooals dit ac. hier nu voorkomt, 
is er tegen zijn gebruik niets in te brengen. Tevens 
moge er hier op gewezen worden, hoe sommige the- 
oretici er toe gekomen zijn, in nonenacc. niets anders 
dan voorhoudingen te zien: 

223. of liever. . 




Ze beschouwden de none als voorhouding, opgelost 
in twee ace. (zie 223 a.) of in drie ace. (zie 223 b., c. 
en d.). Ik herinner aan hetgeen ik dienaangaande in 
het Ile deeltje blz. 51 heb gezegd. 

Minder goed zou onderstaande opvolging als voorhouding 
zijn te bestempelen (ofschoon 't toch wel eens geschiedt) : 
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Het is een doorgaande sept, anders niet. 
Wil men een sept voorhouden door het octaaf; dan 
kan 't aldus geschieden : 
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dus een voorhouding van het verminderd octaaf. 

Het behoeft bgna niet uitdrukkelijk gezegd te wor- 
den, dat men in twee en in drie stemmen tegelijk 
voorhoudingen mag aanbrengen. Als men slechts zorg 
draagt voor de goede oplossing en voorbereiding en 
zoo min mogelijk de voorgehouden noot verdubbelt: 

226. 





Dikwerf ziet men het J ac. als dubbele voorhouding 
aangewend, op deze wijze: 
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Zooals bij alle onderwerpen, door mij tot hiertoe 
behandeld, zijn ook bij de voorh. langzamerhand » vrij- 
heden" of wil men liever „afwijkingen'? van den vast- 
gestelden regel ontstaan. De eerste is, dat men in 
plaats van twee, drie ace. bij de voorhouding gebruikt en 
dus een of meer stemmen , in plaats ze stil te laten 
liggen, andere noten, desnoods zelfs andere ace. 
geeft; b. v.: 
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Bij a. en b. ziet men hoe de bas in plaats van stil op 
de eerste noot te blijven staan, naar een andere noot 
gaat, waardoor, bij a., de oplossing in het b-ac. ge- 
schiedt , in plaats van in den dr.kl.; bij b is het oplos- 
singsac. een geheel nieuw en wel een T-ac. Dergelijke 
oplossingen kunnen ook plaats grijpen, als meer dan 
een stem te gelyk voortgaat, zooals in c. , d, en e. is 
te zien , waar tevens voorbeelden zijn gegeven (zie d. 
en e,) van het gebruik van vier ace. bij de oplossing 
der voorhoudingen. 

Ten slotte moet ik nog wijzen op- een eigenaardig- 
heid, die ingeslopen is bij het gebruik der voorhou- 
dingen , n.1. dat men tusschen de voorhouding en de 
oplossing een of meer tonen inschuift (vooral bij J. S. 
Bach te vinden); ze zijn van tweeërlei aard: 
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A. tonen tot het ac. behoorende: 





B. tonen geheel yreemd aan het ac: 




Er doen zich zelfs gevallen voor, waarbg de voorh. 
in 't geheel niet wordt opgelost. 



of gewooniyk i66' 




ontstaan uit het volgende: 
231. 
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Overzicht van voorhoudingen voor den drieklank en 
het sept-ac. benevens hunne omkeeringen. 

232. Voor den drieklank. 






233. Voor het sext-accoord. 
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234. Voor het kwart-sext-accoord. 
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285. Voor het septieme-accoerd. 
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236. Voor het kwint-sext-accoord. 
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237. Voor het terts-kwart-sext-accoord. 
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238. Voor het seconde-accoord. 
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Bassen om uit te werken met yoorhondingen. 
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XII. 
ANTICIPATIE. 



Juist het tegenovergestelde van de » Voorhouding" is de 
„Anticipatie". De voorhouding is eene noot , die te laat, 
de Anticipatie een, die te vroeg komt. De wanklank , 
die daardoor ontstaat , eischt , dat de Anticipatie van 
slechts korten duur zij, b. v. : 

247. 
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Bg a. anticipeert de bas; bg b. de sopraan; b^ c. 
doen 't drie stemmen tegen één bastoon; by d. zijn 
alle stemmen in beweging. 

Men ziet, dat deze schrijfwijze veel overeenkomst heeft 
met hetgeen over de beteekenis van het woord , syncope" 
is geleerd, i) 



1) Syncope. De eenvoudig'ste verklaring* van dit woord dunkt mij te 
zijn: ^^verplaatsing van het accent". Zooals men weet, heeft elke 2/^_ 
maat een zwaar en een licht maatdeel; elke s/^-maat één zwaar en twee 
lichte maatdeelen; elke ^/4-maat twee zware en twee lichte maatdeelen. 
[De ^/g- heeft twee, de 9/g~maat heeft drie zware maatdeelen.] Bindt men 
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Ook bij de Anticipatie veroorlooft men zich vrijhe- 
den, bestaande daarin, dat men een andere accoord- 
noot laat hooren dan de eigenlijke anticipatie-noot; b. y,< 
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De accoord-noot bij de met een X geteekende e 
moest c zijn. 

Onder de Anticipaties zijn nog min of meer te rang- 
schikken de navolgende schrijfwijzen, ofschoon men 
het eerste nommer ook wel tot de voorhoudingen zou 
kunnen brengen. 



249. Alieffro, 

^ I I 



t 



E-=^- 



I 



J 



t=q 



A 



[^ 






A 



f 



:^=f=srr 



=1 — t 







nu eén licht aan een zwaar maatdeel 
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dan heeft men een Syncope. Maar ook de verschillende maatdeelen 
onderling kunnen gesyncopeerd voorkomen: 
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XIII. 
HET ORGELPUNT. 



DE LIOOENBLIJTENDE STEMMEN. 



Tot de rubriek der boven omschreven eenvoudige 
vermeerdering der muzikale wgze van uitdrukking, 
behoort het , Orgelpunt" en de ,liggenblgvende stem- 
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men", die in zooverre hetzelfde beteekenen, als men 
er een uitgehouden noot (liefst tonica of dominante) 
mee bedoelt, waarboven of waaronder zich een reeks 
accoorden doen hooren , die met de uitgehouden noot 
veelal zelf in geen de minste betrekking staan. 

Ligt de uitgehouden noot in de bas, zooals in het 
volgend nommer, dan heet ze Orgelpunt: 
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De met kruisjes geteekende ace. staan met de noot , 
waarop het Orgelpunt wordt gebouwd, in geen be- 
trekking; het zijn dus vreemde intervallen of accoorden. 
Omtrent het gebruik van het orgelpunt zijn de volgende 
regels vast. te stellen. 

1®. Het orgelpunt moet beginnen op een zwaar 
maatdeel, niet met een dissoneerend, maar met een 
ac. , waartoe het orgelpunt behoort; 2**. ook moet het 
eindigen met een ac, waartoe het orgelpunt behoort. 
[Men ziet deze voorwaarden in de bovenstaande nonyners 
bij 251—254 vervuld,] Men zorge verder, 3®. dat er 
behoorlijk afwisseling worde gebracht tusschen ladder- 
eigene- en vreemde-acc. , anders zou men weldra den 
draad verliezen ön bij het einde van het orgelpunt 
niet goed meer weten, in welken toonaard men eigen- 
lijk thuis behoort. 

Het volgende voorbeeld is derhalve, uit dit oogpunt 
beechouwd, af te keuren: 
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Nu de bas blijft liggen, treedt de tenor in hare 
plaats. en geschiedt dus de oplossing der sept-acc. (of 
andere dissonanten) door dezen laatste, en zou ook de 
becijfering volgens hem (den tenor) behooren te ge- 
schieden. 

Grebruikt men den dominant als orgelpunt dan kan 
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men niet met een Plagaal-slot eindigen ^), zooals uit 
het bovenstaande reeds is op te merken en uit het 
volgende voorbeeld is te zien. 



256. a. 




Wel kan het Plagaal-slot worden gebruikt, als men 
een orgelpunt op de tonica vormt. 



256. 6. 




In onze dagen wordt van het orgelpunt veel ge- 
bruik gemaakt. Hoogst belangrijk is in dit opzicht 
de studie van Schumann's werken , en ik herinner aan 
de sinfonie in Es, het middengedeelte van het Scherzo, 
waar gedurende ruim 20 maten een orgelpunt op C wordt 
gevormd, dat eene eigenaardige werking veroorzaakt. 

Het slot van het orgelpunt moet zoo mogelijk door 
een der bekende sluitingen worden gevormd; kost dat 
moeite, zooals hierboven bij n®. 256, a, dan laat men 
het orgelpunt reeds vroeger eindigen, b. v. : 



1) Onder Plagaal-slot heeft men te verstaan, dat het voorlaatste ac. 
niet is de 5e trap der toonladder (dominante), maar de 4e trap (onder- 
dominante). Deze sluiting komt voor in ernstige en in kerk-muziek. 



58 




257. 



:S 



h=iMA 



I I 



F 



W 



3^ 



I I 




èiö 



I I 



»— Sr 

I I 



-I»- 



T> 



enz. 



3E 



iz: 



2ZI 



3i 



ir^ 



-# — X 



t 



Men zorge voor een vloeienden natuurlijken voortgang, 
waartoe de volgende niet te rekenen en derhalve te 
vermgden is: 
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Ligt de uitgehouden noot in de sopraan of eene der 
middenstemmen, dan spreekt men van liggende noten 
(of liggenblijvende stemmen). Ze komen niet zoo dik- 
werf voor als het orgelpunt, en men gebruikt er ook 
niet zooveel dissoneerende ace. of tonen tegen, als tegen 
het orgelpunt, omdat de klank niet zeer aangenaam 
voor het gehoor is. Beproeft men b. v. het boven- 
staande n". 251 om te zetten met een verdubbelde 
liggende stem in de sopraan: 
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dan zal men de waarheid hiervan spoedig bespeuren; 
terwijl de navolgende liggende stem (dominante) vol- 
strekt niet onaangenaam klinkt: 
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Voorbeelden' van liggende stemmen zijn: a. de A 
in het trio van het Scherzo uit Beethoven's VIP Sin- 
fonie; b. een gedeelte in het ^Gloria" der Mis in c, 
van Cherubini (eene lang uitgehouden As der violen , 
terwijl het koor en de instrumenten daaronder hunne 
bizondere melodische en harmonische opvolgingen doen 
hooren); c. de D der violen uit de inleiding van de 
ouverture „Meeresstille" van Mendelssohn, enz. 

Liggenblgvende middenstemmen moeten met dezelfde 
voorzichtigheid worden behandeld als die in de boven- 
stem. Bij instrumentale muziek worden die gewoonlijk 
versterkt (verdubbeld in den eenklank (unisono); in 
vierstemmige zetting gebruikt men ze zelden, en dan 
nog naaar zeer kort: 
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Wat de becijfering van een orgelpunt betreft, zoo 
gaat men daarbij steeds van de bas uit. De becijfe- 
ringen van n**. 192, 215 en 228 hierboven wijzen aan, 
hoe de becijfering moet geschieden. 

Soortgelijke becgfering is zeer omslachtig en ver- 
eischt een groote vaardigheid in het lezen voor hem, 
die een basso-continuo *) voor zich heeft. 

Men vindt behalve, om zoo te zeggen, het ladder- 
eigene orgelpunt 



262. , 





1) In vroegere tijden was bij de uitvoering van welk toonstuk ook, 
steeds een ^^clavecimbaar* bij de hand om de accoorden aan te slaan, 
die tot grondslag strekten van een gefigureerden ,^Satz" om de leegten 
of pauzen aan te vullen , welke hier en daar door den componist op- 
zettelijk in zijn werk waren aangebracht Deze ^^anvulling" geschiedde 
ook wel op het orgel (zooals Hftndel zelf deed bij zijn Oratoriums^ , en 
te dien einde had de speler een partij voor zich , waarin van de eerste tot 
de laatste noot de bas van het toonstuk werd gevonden met aanwij- 
zingen, of hij de ace. aanvullen of alleen de bas (ter versterking van 
andere partijen) verdubbelen moest Zulk een partij heet de „basso- 
continuo", en de aanvulling of uitwerking dier bas (van cijferschrift 
voorzien) heet de „becijferde bas". Heeft de cimbalist alleen de bas te 
spelen (ter versterking van, of verdubbeling roet die der instrumenten) 
dan staat er „tasto solo". 
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ook moduleerende orgelpunten: 
263. , , 
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Dikwerf wordt ook eerst de dominante en dan de 
tonica als orgelpunt gebruikt: 



63 



264. 



^^ 



3 



i 



f-=^ 



* 



i^_: 





-'?-f 



Ï^E 



^^^^^^Ê 



i^E^ 



:«:*: 



I 



fej 



atr*: 



^^ 



e 



■P 



?i± 



é 



77 



¥ 




64 



In orgel- en instrtunentale-muziek vindt men ook 
wel eens het orgelpunt gevarieerd: 
265. 




Voorbeelden van dubbele orgelpunten, d. w. z. van 
uitgehouden grondtoon, als bas en als sopraan, zijn niet 
zeldzaam: 





Zelfs tonica en dominante te gelijk als orgelpunt 
gebruikt, zijn in de werken der nieuwste tgden te 
vinden. 



XIV. 
HARMONISCHE FIGURATIE. 



Als een der middelen , waardoor een eenvoudige mu- 
zikale volzin in belangrykheid kan winnen, moet de 
harmonische figuratie worden genoemd. 

Hieronder heeft men te verstaan, dat een der stem- 
men van een eenvoudig meerstemmig zangstuk — b. v. 
een koraal — in plaats van heele noten , halve of kwart- 
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noten laat hooren , welke noten echter uit het accoord , 
dat gebruikt wordt, moeten genomen zijn: b. v. 
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Wat hier met de altstem is geschiedt, kan ook met 
de tenor- en de bas-stem geschieden: 
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Zoo als men hier ziet^ bevat elke maat slechts één 
ac, dat in een der stemmen gesplitst of gebroken 
wordt; ') harmonische figuratie is dan ook gelijkluidend 
met ^gebroken accoorden", hetgeen vooral bij instru- 
mentale muziek is op te merken , als men figuren ont- 
moet gelijk deze: 
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In n®. 270 a ziet men de drkL van c in achtsten ge- 
broken; in n^ 270 h als triolen; in n". 270 c en 270 d 
is er een rhythmische figuur van gemaakt die ook tot 
de harmonische figuratie moet gerekend worden. In de 
Lied er ohne Worte van Mendelssohn , en ook in de Etudes 

1) De haakjes in n®. 267 — 269 wijzen verboden kwinten en octaven 
aan, waaromtrent de leerling op de volgende bladzijde nadere inlich- 
tingen ontvangt en die hij later moet trachten te verbeteren. 
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van Czerny , Cramer , Kreutzer, Dotzauer e. m. a., zijn on- 
telbare voorbeelden van dergelijke iSguratie te vinden. 

Voor de vierstemmige zangmuziek, waarmede wij 
ons vooralsnog uitsluitend bezighouden, hebben wij 
dergelijke iSguren niet noodig; wel wijzen de oratori- 
sche werken van Bach en Handel figuratie aan, maar 
die zijn van anderen aard en eerst te verklaren en te 
gebruiken, nadat wij de rubrieken ^doorgaande"- en 
„wissel-noten" zullen behandeld hebben. (Zie blz. 72 en 76.) 

Voor het oogenblik heb ik alleen nog te wijzen op 
de fouten, die bij de harmonische figuratie moeten 
vermeden worden, en die alweder bestaan in het „maken" 
van kwinten en octaven. Men mag n. 1. dezelfde twee 
stemmen niet aldus figureeren: 
271. 




Bg a. maken sopraan en alt op den eersten slag van 
de maat, verboden kwinten; bij h, maken zy octaven; 
bij c. maken zij op den tweeden slag van de maat oc- 
taven in den eenklank (unisono); bij d, maken zij ook 
op den tweeden slag kwinten. Men zou denken, dat 
de terts, die by a., of de sext bg h. op den tweeden slag 
te zien is , het denkbeeld van kwinten en octaven op 
den eersten slag doet vervallen, maar dat is niet zoo; 
ieder die slechts eenigermate muzikaal is ontwikkeld, 
hoort de fouten onmiddellyk ... en niet alleen tusschen 
sopraan en alt, maar tusschen alle stemmen zijn derge- 
lijke stemvoeringen verboden. 
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Hoe licht dergelijke fouten ontstaan ziet men hier- 
boven in n°. 267 , 268 en 269 (waar ze met haakjes zgn 
aangeduid); de leerling beproeve ze 'te verbeteren. 

Gebruikt men harmonische figuratie in kwarten^ dan 
wordt de schrijfwijze nog veel bezwaarlyker , gelijk men 
uit de navolgende voorbeelden zien kan. 
272. 
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Bij a. zgn verboden octaven op den eersten slag van 
elke maat; bij 6. op eiken tweeden slag ; bij c. op den der- 
den slag van de eerste maat en op den eersten slag van 
de volgende maat; bij d, zijn octaven zoowel op den 
eersten als op den laatsten slag van iedere maat; bij 
e. op eiken derden slag; bij ƒ. ziet men octaven tus- 
schen eiken tweeden slag, en kwinten tusschen eiken 
derden slag van twee achtereenvolgende maten. 

Als de leerling, na deze opsomming van hetgeen 
hij niet mag doen, zegt: „dat hem dan weinig overblijft 
wat hy wel mag doen", heeft hij geen ongelijk. De 
eenige troost, die hem kan gegeven worden, is deze: 
dat een harmonische figuratie zelden uitsluitend als 
zoodanig voorkomt, maar steeds vermengd wordt met 
voorhoudingen , anticipaties , doorgaande noten en wis- 
selnoten. Wat onder de twee laatste benamingen te 
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verstaan is, zal ik in het volgende Hoofdstuk trachten 
duidelijk te maken. 

Alvorens echter van dit hoofdstuk af te stappen, 
wil ik hier eenige uitgewerkte voorbeelden van figura- 
tie laten volgen , ten einde den leerling in de gelegen- 
heid te stellen om evenzoo te werk te gaan. 
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1) de ||<s>|| wijzen de oorspronkelijke basnoten aan. 
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De leerling kan nu zijn krachten beproeven , gebruik 
makende van de Bassen, vrelke te vinden zijn in het 
1« Deelige, Iblz. 83—87 en blz. 106— 108 (tweede druk), 
de eersten met aanwending van uitsluitend 3kl. en hun 
omk. , de laatsten ook met gebruikmaking van het V, ; 
hg moet die op dezelfde wijze (en wel met gebruik van 
de verschillende sleutels) trachten te figureeren als 
door mij hiervoren is geschied. Hij zorge echter dat, 
wanneer de figuratie in méér dan een stem aanwe- 
zig is, er eenige tegenstelling in de stenmien onderling 
wordt gevonden. 

Ten opzichte der maatsoort van genoemde Bassen, 
wordt hem de vrijheid gelaten , deze naar goedvinden te 
veranderen (b. v. er een ^4, Vs maat enz. van te maken). 



XV. 
DOORGAANDE NOTEN. 



Onder doorgaande noten heeft men noten te verstaan, 
die de ledige ruimte, welke er tusschen twee intervallen 
bestaat, aanvullen. Men onderscheidt twee soorten van 
doorgaande noten: a. diatonische, b. chromatische. De 
diatonische vangen aan bij het interval der terts: 
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de chromatische kunnen reeds bg de seconden beginnen. 
281. 
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De practische toepassing daarvan zou aldus kunnen zijn: 
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Zooals men ziet is dit hetzelfde voorbeeld, dat op 
blz. 65 onder n®. 267 ter verduidelyking van het daar 
gezegde over de harmonische figuratie werd bijgebracht. 
Vergel^'kt men deze twee met elkaar, dan zal men 
spoedig weten , wat men onder doorgaande noten heeft 
te verstaan, te meer nu ze met een f zijn geteekend, 
hetgeen de leerling in zijn eigen werk óók moet doen. 
Opgemerkt moet worden, P. dat de doorgaande noten 
moeten dissoneeren, tegen het ac. dat men gebruikt, 
en IP. op het lichte of zwakke maatdeel moeten geplaatst 
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zijn. Doorgaande noten kunnen dus niet vrij optreden, 
maar moeten altoos voorafgegaan en gevolgd worden 
door accoordnoten: 
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I 

Kwinten en octaven in dezelfde twee stemmen kun- 
nen ook bij de doorgaande noten voorkomen, zooals 
hieronder bij de dwarsstreepjes of haakjes is te zien: 
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ïnaar ze moeten vermeden worden, zelfs al kwam men 
tot de overtuiging, dat ze niet altoos slecht klinken, 
zooals in onderstaand n**. 285 bij de twee ace, waar- 
boven N.B. staat, is op te merken: 
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Dit n®. 285 geeft tot eenige opmerkingen aanleiding: 
1®. men ziet daaruit, dat de doorgaande noten, ook 
twee- en driestemmig kunnen gebruikt worden , zoo men 
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slechts zorge , dat op het zware maatdeel ac. noten ge- 
hoord worden; 2". dat ze daarin wel eenige gelijkenis 
hebben met dat, wat op blz. 58 van de ^liggende stem- 
men" is geleerd. 

Bovendien moet ik er nog op wijzen, dat de ace, 
door mij met twee kruisjes geteekend, niet als zelf- 
standige ace. worden beschouwd (verm. 3kL en f ac. zou 
't hier zijn) maar den naam dragen van doorgangs-acc. 
omdat ze, evenals bij de doorgaande noten, tusschen 
twee ace. zijn geplaatst en , als van zeer voorbijgaanden 
aard, niet als modulatie zgn te beschouwen. Ook bij 
het gebruik der doorgaande noten zijn vrijheden inge- 
slopen , waarop ik ten slotte wil wijzen , ten einde eiken 
leerling in staat te stellen, die in de meesterwerken, 
(vooral van ouderen datum) te ontdekken en te ver- 
klaren. Vooreerst lascht men wel eens een noot in 
bij de doorgangsnoten, zoodat er een sprong ontstaat 

« t NB. ^ b 

286. tft^— ^ é ^ — 1^^ in plaats 286. fcE± 
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De noot d met NB. geteekend , is ingelascht (hier ver- 
moedelgk om de beweging van vier 16" te verkrijgen 
in plaats van den stilstand bij h,) ; de doorgaande noot 
is die door t aangewezen. 
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De bedoeling is, zooals het voorbeeld bij b, staat; 
de wijziging ziet men bij a. 

Het sterretje boven de vijfde noot van a. heb ik daar 
geplaatst, om den leerling te zeggen, dat dergelijke 
noten in vroeger tijd, met den naam van wisselnoten 
werden bestempeld. 



XVI. 
WISSELNOTEN. 



Onder , wisselnoten" heeft men noten te verstaan, die 
een seconde hooger of lager de plaats innemen van 
accoordnoten ; zig „verwisselen" deze als 't ware of (als 
men zich aan den klank van het woord wil houden) zij 
worden ter afwisseling van (of met) de accoordnoten 
gebruikt: 
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Hier bij a. is de accoordnoot c verwisseld met d, en 
bij b, dezelfde accoordnoot c verwisseld met b; de 
nuUetjes wijzen de wisselnoten aan. Een zoo volledig 
mogelijke voorstelling der wisselnoten uit de toonladder 
van c gr. en kl. terts vindt men hieronder, waar ze 
door nuUetjes zijn aangewezen: 



In de groote-terts-toonladder. 
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Men ziet daaruit, dat er velerlei gebruik van de 
wisselnoot kan gemaakt worden, In N®. 289 a. 
begint de accoordnoot en wordt eerst de wisselnoot 
van beneden, dan die van boven gegeven. De wissel- 
noot van beneden wordt meestal als kleine seconde 
gebruikt; is ze dat niet uit de toonladder zelf, dan 
gebruikt men het verhoogingsteeken (zie 289 a., maat 3, 
5, 9, 11 enz.). In oudere muziek, die van Bachb. v., 
vindt men echter de „wisselnoot van beneden" veelal 
laddereigen , dus als groote seconde gebruikt. In nieu- 
were muziek, gebruikt men ze ook wel laddereigen 
bij diatonische opvolging; b. v. aldus: 
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I 

Treedt ze vrij op of sprongsgewijs dan evenwel moet ze een 
kleine seconde zijn. Bij 289, b. ziet men na de accoordnoot 
beide wisselnoten gebruikt; bij c. begint de wisselnoot en 
volgt de accoordnoot ; bij d, komt de accoordnoot eerst 
op den laatsten slag der maat en gaan drie wisselnoten 
vooraf; bij e. ruimt de accoordnoot haar plaats in voor 
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de wisselnoot, welke beweging wordt voortgezet; even- 
zoo in N**. 290. Wil men de wisselnoten toegepast . 
zien , zoo beschouwe men het volgend nommer en ver- 
gelijke het met n^ 282. ') 
291. b. 
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Ofschoon ik m^ bij de laatste voorbeelden heb bepaald 
tot een „beweging" in de alt, zoo behoef ik wel niet 
te verzekeren, dat ook de andere stemmen daarvoor 
moeten gebruikt worden, en wil ik er op aandringen, 
dat zulks geschiedt door den leerling. Zooals men ziet, 
hebben de wisselnoten veel overeenkomst met de voor- 
houdingen, waarmede ze vooral verschillen door hun 
vrij optreden (terwgl de voorhouding gebonden moet 
zijn). Treedt men op het gebied van den coloratuurzang 
of de instrumentale muziek, dan zijn de voorbeelden 
van wisselnoten tot in het oneindige te vermenigvuldigen. 

Reeds deze figuur 



1) Ook in No. 391. b. heb ik verboden octaven gemaakt , tot voorbeeld 
hoe men niet mag doeri. De leerling verbotere ze. 
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bestaat uit wisselnoten; ook in het volgende voorbeeld 
komen velerlei wisselnoten voor: 

293. i!j>tï; "r^ o-v o „0^ "rfiS^ 



I 



~4 



I 



tyi 






X 



— s- 

Hoe de wisselnoten en doorgaande noten kunnen 
bgdragen, om een eenvoudigen muzikalen volzin be- 
langrijker te maken, ziet men in de twee volgende 
voorbeelden: 
294. 
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de wisselnoten zijn door een o, de doorgaande noten 
door een T aangewezen. 

Fonten zgn bij de wisselnoten in zoover te maken, 
dat men, evenals bij de voorhoudingen, geen wisselnoot 
met dei accoordnoot welke men wisselt tegelijk laat 
hooren: 
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De schrgfwijze bij a. is dus vanzelf verboden; die 
bij b. is toe te staan, in aanmerking nemende, wat over 
dergelgke verdubbeling bg de voorhoudingen (blz. 28) 
gezegd is. Bg langzame beweging is het volgende te 
vermijden : 
297. 

a. h. 



C. 




Daarentegen is in een vlug tempo tegen het navol- 
gende geen bezwaar te maken: 
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■298. 




Dat men kwinten en octaven ook bij het gebruik 
der wisselnoten heeft te vermijden, spreekt vanzelf 
Dus mag men niet schrijven : 
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Dat wisselnoten tusschen twee, drie, ja zelfs tusschen 
al de vier stemmen mogelijk zijn, bewijst het volgende 
voorbeeld : 
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Wisselnoten in tertsen en sexten klinken in gel^ke 
beweging het beste; in seconden, kwarten, kwinten 
of septimen zal men zelden wisselnoten fraai kannen 
schriJTen. B. v.: 
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Heb ik bij de voorhoudingen gezegd, dat die niet 
korter, des noods wel langer dan de voorafgaande 
noot mogen zgn , ook bij de wisselnoten moet dit wor- 
den toegepast; b. v.: 
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Wij komen nu tot de practische toepassing van al 
het voorgaande en vinden wederom uitmuntende stof in 
F. Hiller's, meermalen door mg gebruikt en genoemd, 
werkje. 

Onder het opschrift „bassen met doorgaande en wis- 
selnoten" geeft Hiller een 20-tal bassen, waarboven de 
leerling ace. enz. heeft te zetten. Onder het »enz.", 
dat ik daar schrijf, is veel te verstaan, gelijk uit de 
volgende bewerking, die ik van n°. 1 dezer bassen als 
voorbeeld geef, te zien is. Allereerst geef ik niets 
dan ace: 
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Dan laat ik een bewerking volgen, waarin harmo- 
nische figuratie, doorgaande noten, en wisselnoten in 
een of meer stemmen voorkomen. 

Een anticipatie vindt men bij de dubbele nul in de 
voorlaatste maat; een voorhouding bij de twee kruisjes 
in de 2* maat; meer konden er in dit klein bestek niet 
worden aangebracht, zonder gedwongen of overladen te 
schrgven. 
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Op deze en dergelijke wgze moeten nu ook de na- 
volgende bassen worden uitgewerkt , waarbij de wissel- 
noten en de doorgaande noten door nulletjes of kruis- 
jes moeten worden aangewezen. 
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Telkens wanneer de leerling een nommer schriftel^k 
gereed heeft, moet hij 't op de piano spelen; als 
hij al de nommers heeft bewerkt, moet hij de bassen 
(dit boekje) TÓór zich op de piano zetten en trachten 
dadelijk een yierstemmige bewerking te laten hooren, 
eerst eenvoudig, dan meer saamgesteld, juist zooals ik 
het voorbeeld van de eerste Bas, enz., hierboven heb 
gegeven: 



Bassen met doorgaande en wlsselnoten: 
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Heeft de leerling deze ^bassen" behoorlgk uitgewerkt, 
dan beproeve hij zijn krachten aan de navolgende „Melo- 
dische volzinnen met doorgaande en met wisselnoten." 
Dat zulks evenzeer op verschillende manieren kan ge- 
schieden, zal hij begrgpen en wil ik ten overvloede 
bewijzen door het eerste voorbeeld op drie verschillende 
manieren uit te werken. 

Melodische Tolzinnen met doorgaande en met wisselnotOD. 
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324. 
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Bg het uitwerken van bovenstaande voorbeelden 
lette men vooral op de bas. Zorgt men in een toon- 
stuk voor een melodische bas (vooral wanneer de so- 
praan aanwezig is), dan volgen de andere stemmen van- 
zelf, en verkrijgt men zonder veel moeite een fraaie 
stemvoering in alle partijen. 

Men vermijde vooral het laten liggen van een bastoon 
(behalve bij het orgelpunt), tenzij men een Voorhou- 
ding gebruikt of de voorbereiding van een dissoneerend 
ac. zulks gebiedt. Een enkelen keer kan het liggen- 
blijven der bas goed z^n, als de andere stemmen zich 
flink voortbewegen. Onder een „melodische bas" zouden 
b. V. sprongen als deze niet te rekenen zijn: 

330. 
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daarvoor stelt men liever in de plaats: 
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Overmatige intervallen moeten slechts bij uitzonde- 
ring worden gebruikt, liever verminderde zooals hier: 
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dalende, gel^k bij 6; d, ƒ en /i, zijn deze bassen beter 
dan klimmende, bij a, c, e, ^. Ik herinner ten over- 
vloede, dat het onderwijs, tot hiertoe gegeven, gegrond 
is op den zang; bij instrumentale muziek vindt men 

dikwerf intervallen gelijk de in n®. 330 en 331 afgekeurde. 

^ 

Zoo ook groote septimen 9^— ^- 



H die evenwel 



voor den zang liever in kl. seconden 9^' 



moeten veranderd worden; kleine septimen zijn ook 
voor zang te schrijven: 9^^=S-^ 



H De leerling 



is nu in staat alle muziekstukken, die hem onder de 
oogen komen te analyseeren, met betrekking tot de 
accoorden, de modulaties en verdere hulpmiddelen, 
waarvan m^n zich bedient, om ze tot stand te brengen. 
Hij zal verstandig handelen, als hij zijn krachten be- 
proeft aan werken van Bach, Schumann, Richard 
Wagner en Liszt. *) 

Daar evenwel niet alle muziekstukken vierstemmig, 
de meeste hetzij geheel , hetz^ gedeeltelijk twee-, drie-, 
vijf- en zes-stemmig worden geschreven, zal ik dien- 
aangaande het een en ander beknopt mededeelen. 



1) Ter verduidelijking van het gezegde en als voorbeeld voor 
hen, die zich met de analyse van muziekstukken willen bezighouden, 
zal bij den uitgever dezes worden verkrijgbaar gesteld: Schumann*s 
opus 124, door een mijner leerlingen geanalyseerd op de hierboven 
door mij bedoelde wijze. 
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XVIL 

DE TWEESTEMMIGE SCHRIJFWIJZE. 

Zooals reeds vroeger werd geleerd, kan een accoord 
uit niet minder dan drie intervallen bestaan: grond- 
toon , terts en kwint. Wil men nu tweestemmig schrij- 
ven , dan zal noodzakelijk kwint of terts moeten weg- 
blijven, en zullen voorhoudingen, anticipaties, harmo- 
nische figuratie, wisselnoten en doorgaande noten een 
belangrijke rol spelen. Eenvoudig voorgesteld (en tot 
oefening in de C-sleiitels) kan men tweestemmig aldus 
schrijven: 
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De juistheid der becijfering, door mij geschreven, zou 
allicht b^ de v:gfde, zevende en negende maat kunnen 
betwijfeld - worden. 

Immers evengoed als den I®" trap, zou men in de 
vijfde maat den III»*» kunnen schrijven; in de 7® maat 
óók den III"" en in de 9® den Yïb\ .Het muzikaal gevoel 
zegt evenwel onwillekeurig, waar de tonica of domi- 
nante bedoeld is. 

7 
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Belangrgker wordt de Tolzin aldus: 
333. 
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Brengt men deze oefening een octaaf lager in den 
alt- en den tenor-sleutel, dan ziet ze er aldus uit: 
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Maar aangezien de tenor niet gaarne zoo laag zingt, 
transponeert men de oefening liever naar F, aldus: 
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Ik ga zoo uitvoerig te werk, om den leerling prac- 
tisch het gebruik der verschillende sleutels (sopraan-, 
alt- en tenor-sleutel) te leeren. Voortaan mag hij 
voor zang niet anders dan deze C-sleutels gebruiken. 

Op het gebied der instrumentaal-muziek vindt men 
voorbeelden genoeg van tweestemmige schrijfwijze. Ik 
herinner aan het Wohltemperirte Clavier van Bach, 
b. V. de Fuge in F, 1* Band. 

Eenstemmig vindt men ook wél eens iets geschreven , 
maar meestal is dit denkbeeldig gelijk uit het volgende 
is te zien, wat toch eigenlijk tweestemmig gedacht is: 
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Onder de Preludes en Fuga's voor viool alleen ^ van 
J. S. Bach, zijn prachtige voorbeelden hiervoor bij te 
brengen; de leerling verzuime niet daarmee kennis te 
maken. 

Ten slotte een enkel voorbeeld van instrumentale 
tweestemmigheid : 
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Soms vindt men een kwint als plaatsvervanger van 
een ac, zooals hierboven in n**. 333, 334 en 335 bij 
N.B.; ook treft men doorgaande septimen aan: 
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Zelfs doorgaande ace. vindt men meermalen vooral 
bij driestemmige muziek, waarover ik nu zal gaan 
spreken. 
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XVIII. 
DE DRIESTEMMIGE SCHRIJFWIJZE. 



Bij driestemmige muziek kan men de driekin. vol- 
ledig gebruiken, en zelfs de vier- en vijfklanken beter 
onderscheiden, dan wanneer men tweestemmig schrift. 

In het volgend nommer (339) ziet men hoe betrek- 
kelijk volledig een driestemmig stuk kan zijn, en hoe 
goed het kan klinken. 
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Enkele opmerkingen wil ik maken, waarmee de 
leerling zijn voordeel voor zijn eigen werk moge doen. 

in de 4° maat bg N.B. ziet men het ^ ac. van den 

verm. drkl.; het klinkt hier niet kwaad (ofschoon het 
gebruik van de 2° omkeering van dit ac. vroeger zoo niet 
door mij werd verboden dan toch werd afgekeurd [zie 
het 1* deeltje 2* druk, blz. 79]), eensdeels omdat het 
driestemmig optreedt , anderdeels omdat men 't als plaats- 
vervanger van het 2® ac. bes , c , e , g kan beschouwen. 
Immers vierstemmig zou men dit schrgven: 
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In de 5® maat ziet men op de 2® helft het interval 
van een kwart, en het is toch alsof men het volledig 

^ hoort , welks plaats het inneemt. Men noemt dit een 
^doorgaand" ac. , zooals ik reeds op blz. 100 bij een 
dergelgk geval, over tweestemmigheid sprekende, heb 
opgemerkt. Had men deze 5® maat vierstemmig te 
schrgven, dan zou ze er aldus uitzien: 
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In de 8* maat van N**. 339 krijgt men door harmo- 
nische figuratie (sprongsgewijs bij de alt toegepast) het 
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volledige terts-kwart-sext-ac. In de 10® maat heeft 
men schijnbaar een ^ , maar eigenlijk is de kwint niets 
dan een voorhouding voor de kwart , die hier evenwel 
door den gang van de bas tot terts wordt gemaakt. 
Schrijft men dit vierstemmig, dan wordt de zaak 
duidelijker: 



339. c. 




De slotmaat in hetzelfde nommer bewijst, dat men 
ook in driestemmige muziek wel unisono kan eindigen. 

Dat het weglaten van de terts ook wel gebiedend 
noodzakelijk kan zijn ter bevordering van een goede 
stemvoering, bewijzen de twee eerste maten van het 
volgende nommer; hierbij zij nog opgemerkt, dat een 
der zwakke (lichte) gedeelten der maat beter geschikt 
is, voor dat weglaten der terts, dan een der zware: 
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Dit voorbeeld eisclit geen nadere verklaring; alleen 
zij opgemerkt, dat de aanleiding om gebruik te maken 
van den sopr. en den alt-sleutel hier was te vinden in 
de ligging der zangpartijen. Voor een alt-stem gaat de 
melodie te hoog ; de tweede partij zou niet gemakkelijk 
door een tenor kunnen gezongen worden. Om deze rede- 
nen werden in N**. 340 de sopr.- en de alt-sleutels geko- 
zen. De 4® maat wijst een geval aan, waar de loop 
van het stuk en de stemvoering het wegblijven van den 
grondtoon van het Y, noodzakelijk maakten ; men mist 
dien niet. Eischt de omvang, dat de sopr.-sleutel weg- 
blijve, zoo geschiedt zulks gelijk in het nu volgende 
n®. 341 te zien is. 
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Een andere bewerking van dezelfde melodie biedt 
het volgende nommer, waar het beter was den sopr.- 
en den tenorsleutel te nemen, omdat de middenpart^ 
voor de altstem wel wat laag gaat: 
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In de 5® maat bij N.B. ziet men de voorhouding van 
een seconde ; die hier^jnocht gebruikt worden, omdat 
ze tusschen tenor en bas geschiedt. 

De leerling beproeve nu het volgende nommer uit te 
werken (cantus firmus in den tenor); 
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Om de twee bovenste partijen evenredig van elkaar ver- 
wijderd te krijgen, is het 't verstandigst ook ditmaal 
geen sopraan te nemen, maar de bovenpartij aan de 
alt te geven. 



XIX. 
DE VIJFSTEMMIGE SCHRIJFWIJZE. 



Het is een bekende zaak, dat men bij piano- en 
orgelmuziek dikwerf meer dan vier noten (stemmen) 
gebruikt. Maar ook bij den zang vindt men dikwerf 
hetzelfde toegepast, zoowel in solostukken als in koor- 
werken. 

Vijfstemmige muziek eischt van alle drie- en vier- 
klanken verdubbeling van één of meer intervallen, en 
de moeilykheid eener zelfstandige stemvoering vermin- 
dert er niet op, naarmate men méér dan drie of vier 
stemmen gebruikt. 
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Hoewel nu alle intervallen geschikt zijn ter verdub- 
beling, zoo zal men toch verstandig handelen door de 
septime uit een 7-ac. alleen dan te verdubbelen als de 
melodische draad zulks eischt (bij doorgaande noten 
of doorgaande ace. b. v.) ; hierboven in n°. 344 bestond 
die noodzakelykheid niet. 

Men kan in plaats van twee alt-partijen, ook twee 
sopraan-partijen nemen, zooals in het volgend n**. 
345. 
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Men zorge voor de z. g. „staande octaven", dat zijn 
zulke, die ontstaan als dezelfde twee stemmen dezelfde 
noot uithouden, b. v.: 
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Hier maken sopraan met tenor , staande^' octaven; 
men doet beter in zulke gevallen (ofschoon ze niet 
altoos te vermgden zijn) aldus te schrijven: 
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Dat bij méér dan vierstemmige muziekstukken dik- 
werf de terts zal moeten verdubbeld worden, is duidelgk; 
ik herinner dan ook aan mgn bepaling (1* deeltje blz. 31) 
waarbij wel wordt gezegd „dat het beteb is de terts 
niet te verdubbelen" doch verboden wordt het niet 
uitdrukkel^k. 

Ook de ?• trap zal wel eens verdubbeld moeten wor- 
den, zooals in het volgend nonuner is te zien. Bedekte 
kwinten en octaven, dienen, althans in de buitenste stem- 
men, te worden vermeden — in de middenstemmen kun- 
nen ze, als H onvermijdelijk noodig is^ worden toegelaten. 
348. 
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Een middel om fouten te ontgaan, is het kruisen 
der stemmen, waaronder men heeft te verstaan, dat 
een lagere stem hooger gaat dan een hoogere (b. v. de 
alt boven de tenor) en omgekeerd ; de 8® maat van n®. 
348 zou door het kruisen der stemmen (hier 1® en 2® alt) 
aldus te verbeteren z^n: 
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De kwinten tusschen de 2® alt en de bas, in dezelfde 
8*** maat, zijn veroorloofd, omdat de eene een reine, 
de andere een verminderde kwint is. Reeds vroeger 
werden dergelijke kwinten toegestaan (zg het ook iu 



110 



andere volgorde) (zie P deeltje, 2® druk, blz. 78); 
thans mag men den leerling ook bovenstaande stem- 
voering veroorloven. 

De beste oefening in vijf- (en meer-) stemmige mu- 
ziek bieden de koralen. De leerling neme b. v. de vol- 
gende melodie: 
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en bewerke die vijfstemmig op deze wgze: 
351. 



I 



^i^ 



-I — I- 



^é^A 



-<5I 






3=5 



/TS 



t 



3=5 



^- 



ZëlT, 



r 



t 



ÜS 



g 



-ö>- 



TT 



r± 



-&—W^ 



t=i 



•(5>- 



r 



^^..<^. 
rr 



enz. 



zs^: 



^ 



6 



6 



...^_. 



vj^ 



6 6 



of meer ingewikkeld: 
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352. 
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Hij zorge vooral voor eenvoudige en natuurlijke 
voortschreidingen van de bas; hoe minder ingewik- 
keld de harmonie-opvolgingen zijn , hoe beter de stem- 
voering zal vrezen. 



XX. 

DB ZES-, ZEVEN- EN ACHTSTEMMIGE 

SCHRIJFV^TIJZEN. 



In vroegere eeuwen beproefde men wel zes-, ze'vien-, 
achtstemmig (ja zelfs 13- tot 32-stemmig) te schrij- 
ven. Thans behoort dit tot de zeldzaamheden, en kan 
ik met weinige voorbeelden volstaan om den leerling 
het gebruik daarvan te wijzen. 

Vooraf zy gezegd, dat het kruisen der stemmen en 
derzelver verdubbeling of zelfs verdrievoudiging daarbij 
onvermijdelijk is. 
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Enkele ace. zijn zeer moeilgk te gebruiken, zooals 
de gealtereerde ace. en het verminderde 7-ae. (wegens 
de oplossing). Ter verlichting van de taak volgen 
hier eenige voorbeelden van 4- tot 8-stemmige schrijf- 
was van dr.kln. en ik raad den leerling die voort te 
zetten en in alle gebruikelijke toonaarden te trans- 
poneeren. 



353. Verbinding met den tweeden graad. 
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Verbinding met den derden graad. 

vierstemmig, vijfstemmig. zesstemmig. zevenstemmig. achtstemmig. 
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Verbinding met den vierden graad. 

vierstemmig, vijfstemmig. zesstemmig. zevenstemmig. achtstemmig. 
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Verbinding met den vijfden graad. 

vierstemmig, vijfstemmig. zesstemmig. zevenstemmig. achtstemmig. 






- ^^ s; 



251 



f: 



-d i^g g^ 



=22z: 



-^9- 



^ 



75^ 



Z2: 



^Sö^ 



I 




zzrss: 



g « 



;r22: 



T^ 



22: 



7g — g" 



i^azscs: 



2s: 



iss 



dirl 



Een 6-stemmige bearbeiding van dezelfde koraal-me- 
lodie n". 350 moge den leerling den weg wgzen voor 
eigen bewerkingen: 
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Om afwisseling in . den vollen (op den langen duur 
vermoeienden) klank der 6 , 7 of 8 stemmen te bren- 
gen , laat men enkele stemmen van tijd tot tijd rusten ; 
het opnieuw toetreden dier stemmen brengt dan weer 
frisch leven en climax te weeg. Bg 8-st. koorstukken, 
die in den regel uit onze gewone 4 stemmen (sopr., 
alt, tenor en bas) maar dubbel-bezet bestaan, deelt 
men deze vier partgen gewoonlijk in twee zelfstandige 
koor-massa's (men plaatst de zangers zelfs wel rechts 
en links van den directeur, zoodat een compleet koor, 
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of kwartet , aan eiken kant komt te staan) of men Iaat 
van tijd tot tijd enkele partijen (dus de 2 sopranen, 2 
alten, 2 tenoren en 2 bassen) in unisono voortgaan, waar- 
door dan later het intreden der 8-stemmige massa te 
meer effect te weeg brengt. Een voorbeeld van 8-st. 
schrijfwijs moge dit hoofdstuk besluiten, waarbij wordt 
opgemerkt, dat men slechts zelden, zelfs big J. S. 
Bach, dergelijke stukken vindt, waar elke stem zelf- 
standig wordt geleid. 
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In instrumentale werken vindt men wel is waar veel- 
stemmigheid, maar deze bestaat slechts in ver dttbbeling^ 
zoodat, wanneer men aan het ontleden en becijferen 
zou gaan, er niet veel meer dan onze gewone 4-st. 
schrijfwijs voor den dag komt. Hoofdzaak is daar, en 
ook bij meerstemmige koor-werken, vooral de «wijze 
van doen". Hij , die meester is , b. v. in de kunst van 
instrumentatie , brengt met een eenvoudige 4-st. schrgf- 
wgze, de grootste veelstemmigheid tot stand .... men 
denke slechts aan Beethoven's symphonieën! 



XXL 
MELODIEVORMING, 



Hoe zou men nu van eenvoudige accoordverbindingen, 
zooals wij ze tot nu toe hebben gebruikt , een muziek- 
stuk kunnen vormen? 

Wij willen beproeven een antwoord op die vraag té 
geven, dóór uit een eenvoudige opvolging van heele 
noten een muzikalen volzin tot stand te brengen. 
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Is deze melodie eenvoudig, de harmoniseering er Tan 
zal 't niet minder zgn: 

357. 



fF^ 



T 



T 



'^ 



■& 



«: 



szzizziffi: 



22: 



^ 



:f: 



.^. 



jsr 



•^- 



izs: 



6 




Het eerste middel, dat ons voor de hand ligt om 
hieruit iets melodieus te vormen, zou zijn: van de 
14 maten, acht maten te maken, en wel op deze wgze: 

358. 
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De leerling zal opmerken , dat in de vierde en achtste 
maat een rustpunt wordt gevonden. ledere muzikale 
volzin bevat zulke rustpunten, die even noodzakelgk 
z^n als de komma's, kommapunten en andere teekens 
bij de spraakkunst. Bestaat de volzin uit twee gelijke 
deelen, zooals hier, dan noemt men de eerste helft 
^Voor-satz" en de tweede helft „Na-satz" *) (men zou 



1) Veor het woord „satz" heb ik nog geen goed nederlandsch woord 
kunnen vinden. 
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kunnen zeggen vraag en antwoord). Veel afwisseling 
wat den rhythmus betreft, biedt dit N**. niet aan; 
de 2® , 3® , 5® , 6' , en 7® maat is een sequenz van de 
1® maat. De inhoud der eerste maat (en van elke maat 
afzonderlijk beschouwd) noemt men motief ; de letter- 
lijke rhythmische herhaling op denzelfden toon- 
trap sequenz f en soortgelijke herhaling op een an- 
deren toontrap, vrijen sequenz. De opgesomde 
maten zijn dus vrije sequenzen van het 1® motief; 
de 8® maat is een vrije sequenz van de 4® maat. 

De krachtigste manier om de gewenschte verandering 
in de melodievorming te brengen, bestaat in het aan- 
brengen van een andere maatsoort, b. v.: 
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N®. 359, a. in de ^ maat. wijst tevens een rhythmische 
afwijking aan, waardoor de 1* van de 2® maat ver- 
schilt; hier heeft men dus met twee motieven te doen. 

Bij de analyse zou men dus moeten zeggen: maat 3, 
5 en 7 zijn vrije sequenzen van maat 1 (of van het 
eerste motief), maat 6 is vrije sequenz van maat 2 (of 
van het tweede motief), maat 8 is weer vrije sequenz 
van maat 4 (of van het derde motief). 

In n®. 359, b, (|) ziet men drie motieven (maat 1 , 2 

en 4) ; in n°. 359, c. {^) evenzoo. De leerling zal ver- 
standig handelen, van nu af, in al de muziek die hij 
speelt, zich rekenschap te geven, van de verschillende 
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motieven, waaruit een toonstuk is saamgesteld. Hij zal 
al spoedig ontwaren, dat er bijna geen enkel toonstuk 
te vinden is , waar de eerste acht maten , uit acht ver- 
schillende motieven bestaan; eerder zal hij opmerken, 
dat juist de grootste componisten met weinig midde- 
len, véél — ja alles — wisten tot stand te brengen. 

Beethoven b. v. schrift een geheel eerste deel van 
zijn symphonieën op een thema van enkele maten (mo- 
tieven). Men ontlede slechts de volgende thema^s (n**. 
360, a tot i; en men zal zien, dat alleen de 6** en 8' 
symphonie , in de vier eerste maten , vier motieven be- 
vat ; de andere symphonieën wijzen vrije sequenzen aan 
in de vier eerste maten. 

360. !•*• Symphonie. 
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Om hier nu ook een voorbeeld van strenge sequenzen 
te geven, herinner ik aan het Allegretto uit Beetho- 
ven's VII* symphonie. 
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Men ziet, dat het 1® en 2* motief (de eerste en de 
tweede maat) in de bovenste stem letterlijk, d. w. z. op 
denzelfden toon, wordt herhaald in de 3' en 4® maat, 
terwijl dit rhythmisch het geval is tot de 8® maat 
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Hoe brengt nu Beethoven met zoo weinig noten toch 
een kunstwerk tot stand, zoo verheven en schoon als 
vóór en na hem op instrumentaal gebied niet is aan 
te wflzen? Schijnbaar op zeer eenvoudige wgze: n.1. 
door herhaling van het hoofdthema op verschillende 
toontrappen, in verschillende octaven, met veranderde 
harmoniseering, verschillend geïnstrumenteerd, omge- 
keerd, soms zelfs door er slechts een klein gedeelte 
van te gebruiken. Men onderzoeke slechts Beethoven's 
partituren, eur men zal de waarheid bevestigd vinden. 
Zelfs in z^n Adagio^s komt de hoofdzaak neer op een 
thema van slechts kleinen omvang. 
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Behalve de rhythmische veranderingen hierboven 
aangeduid, kan men een melodie ook vormen door 
Wissel- en Doorgaande-noten, b. v.: 



363. 




M^kj^^m 



124 



364. 

Adagio 




OortpronkeUjk 



P^^ 






E^^^^ 



^ 



ï 



^bzE 



:^ 



zt 



t 



1 




ï^^ 



^ 







^ 






T T 



^!e: 



t: 



^ 



-^- 



3i 



F^^ 



•g n 



Zoools men ziet staat de melodie van n®. 359. in n®. 
364 op den 2**^ balk; de verandering door wissel- en 
doorg. noten van diezelfde melodie staat op den balk 
daarboven. De leerling kan nu gemakkelijk zien, hoe 
men door wissel- en doorgaande-noten van een eenvou- 
dig motief een meer of minder belangwekkend thema 
vormen kan; en dat zulks mogelijk is zonder de ac- 
coorden (de harmonisatie) te veranderen, bewijst het 
volgende voorbeeld: 
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De reine octaven tusschen alt en tenor in de 3® maat 
(door boogjes aangewezen) zijn hier niet als fouten te 
beschouwen , omdat ze met voordacht en ter versterking 
van de middelstemmen (die men wenscht , dat bizonder 
duidelijk zullen uitkomen) zijn geschreven; dit zal de 
leerling wel eens meer opmerken in instrumentale 
muziek. 

Het onderwerp, dat w^ thans behandelen, is te leerzaam 
en te belangrijk, dan dat er niet ook een voorbeeld 
zou gegeven worden uit een van Beethoven's werken. 
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Violino I. / 



366. 

Jdoffio. 
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Brengt men dezen volzin terug tot een vierstemmig 
piano-stuk, dan zou men kunnen schrgven: 
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En wil men het tot zgn eenvoudigsten grondslag 
vervolgen, dan krijgt men: 
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Hoe rijk zijn (in het strijkkwartet) de middelstem- 
men bedacht! En in hoe hooge mate Beethoven de 
kunst verstond variatiën te schrijven, bewijst later de 
verdere uitwerking van het thema: 
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De leerling moet nu bovenstaande voorbeelden uit- 
schrijven en de wissel- en doorgaande-noten met een 
O of X aanduiden, zooals hem op blz. 86 is geleerd. 



Omtrent den „vorm" van een muziekstuk moet ik hem 
nog het volgende zeggen. 



129 



Elk muziekstuk, hoe groot het ook z^n moge, is 
tejrug te brengen tot een „Periode^' van acht, of een „Dub- 
bele periode" van zestien maten. Zulk een période (van 
acht maten) wordt gesplitst in één „Deel" van vier, en 
een „Gedeelte" van twee maten. Deze splitsing* is gemak- 
kelijk te maken en te herkennen aan zekere rustpunten, 
die zoowel in de melodie als in de harmonie te vinden 
zijn. Men zie b. v. ons „Wien neerlandsch bloed". De 
melodie er van bestaat uit „Gedeelten" van telkens 
twee maten, waarvan de twee eersten luiden (de eerste 
noot wordt niet mede geteld; dergelijke noten worden 
met den eigenaardigen naam van „opslag" bestempeld): 
370. a. 




dan volgen er weer twee maten, vormende een (zéér) 
vrije sequenz van de twee eersten: 
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die de leerling zelf zal kunnen bestempelen met de hun 
toekomende namen. ,Hij ga daarbij aldus te werk: maat 
1 noemt hij een saamgesteld motief, omdat er meer 

9 
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dan één noot in de maat voorkomt (rustteekens, als ze 
voorkomen, behooren óók tot het motief); maat 2 idem; 
maat 3 vrye sequenz van maat 1; maat 4 weer saam- 
gesteld motief; maat 5 sequenz van maat 1; maat 6 
{s weer een nieuw motief; idem maat 7; idem maat 8; 
idem maat 9; maat 10 is sequenz van maat 6; maat 11 
van maat 1 ; maat 12 van maat 4 ; maat 13 nieuw mo- 
tief, zoo men die niet een sequenz van maat 7 in omge- 
keerde volgorde noemen wil; maat 14 nieuw motief; 
maat 15 sequenz van maat 13; maat 16 nieuw motief; 
maat 17 nieuw motief; maat 18 sequenz van maat 8 
(want men moet hier den „opslag" van het begin mee- 
rekenen , zooals het gebruik voorschrijft — daarom staan 
er in de slotmaat dan ook slechts drie kwarten). 

Een gewichtige opmerking, welke de leerling kan 
maken, is deze, dat dit Lied meer dan zestien maten 
omvat , en dat het dus iets anders schijnt te zijn dan de 
boven geleerde „Dubbele periode''. Hem zij gezegd, dat 
de twee laatste maten slechts een aanhangsel vor- 
men , en dat het lied met de zestiende maat eigenlijk ge- 
ëindigd is, gelijk hij bij proefneming aan de piano ge- 
makkelijk zal ontdekken. Hij ga nu verder en wel , h^ 
hale een lijn eerst boven elke twee maten (Gedeelten), 
dan boven elke vier maten (Deel) en eindelijk over elke 
acht maten (Perioden), en beschouwe het geheel als een 
Dubbele Periode met een aanhangsel van twee maten. 

370. b. 
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De leerling beproeve nu het volgende riommer (ons 
^Wilhelmus van Nassauen'') op gelijke wijze af te 
deelen met kleine en lange strepen , en analyseere dan 
allerlei werken van verschillende componisten. 
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Vestigt hij daarna zijn aandacht op de harmoniseering 
van n". 370. b, dan zal hij zien , dat ook daar bij herhaling 
rustpunten worden gevonden. Zoo is in de tweede 
maat op de derde kwart een rustpunt op den 1®*^ trap 
— dit wordt een ^onvolkomen slot" genoemd, omdat 
wel is waar de drieklank van de tonika wordt ge- 
bruikt , maar niet met verdubbeling van den grondtoon 
in de buitenstem (in sopraan of bas worden hier tonika 
en kwint gevonden). Vindt men in beide buitenstemmen 
den grondtoon (zooals bij ons volkslied het geval is in 
de slotmaat) , dan heet het slot een „volkomen slot". 

In de 4® maat vindt men een „half slot", gevormd 
op den 5^*^ trap (boven-dominante) der toonladder. Maat 
8 wgst weer een rustpunt aan, ditmaal gevormd door 
een modulatie naar de naast-verwante toonsoort van A 
(dus naar E). Maat 10 is weer een „onvolkomen slot", 
ditmaal niet om de hierboven aangevoerde reden, maar 
omdat het rustpunt op de helft der maat komt. In 
maat 12 is weer een half slot (dat cis een wisselnoot 
is, weet de leerling, en hij zal dit dus vanzelf een 
half slot op de boven-dominante noemen). Maat 16 
is een z. g. „bedrieglijk slof' (een benaming ontleend, 
aan het duitsche woord: „Trugschluss"), welke soort van 
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accoord-opvolging door mij in het II® deeltje behandeld 
is, bij de „vrge oplossingen der 7 ace". In maat 18 
ziet men het zooeven door mij genoemde „volkomen 
slot" (tonika boven en beneden). De modulatie in de 
8® maat gaat niet altoos naar de boven-dominante; soms 
ook — hoewel zeldzaam — naar de onder-dominante, 
enkele keeren naar de paralel-mineur-toonsoort, in den 
jongsten tgd evenwel ook naar een verwyderde, in 't 
geheel niet verwante, toonsoort. Als een voorbeeld 
van het laatstgezegde kan dienen het heerlijke: „O du 
mein goldner Abendstern" uit R. Wagjier's Tannhau- 
ser, waarvan de aanhef hier moge volgen: 
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Kwartetten voor gemengd koor geven het beste voor- 
beeld, hoe men door eenvoudige accoord-verbindingen 
en rhythmiseering een fraai toonstuk kan verkrijgen. 
Men zie het volgende kwartet van Mendelssohn als voor- 
beeld en analyseere dat op de zooeven aangewezen ma- 
nier; men plaatse er ook de romeinsche cyfers der 
toontrappen onder, bij den bas, en duide de wissel- 
en doorgaande-noten, alsmede de voorhoudingen, anti- 
cipaties en het orgelpunt aan," door nuUetjes, kruis- 
jes, enz. boven dé melodie. 

373« Andante non lento. 
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1) De tenorpartij wordt sedert geruimen tijd in den vioolsleutel ge- 
schreven, hetgeen zeer onjuist is, vermits de tonen allen een octaaf lager 
klinken. Beter ware het dczehe in den bassleutel te schrijven. 
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Op deze modulatorische en rhyfchmische indeeling 
komt in hoofdzaak alles bg de compositie neer. Wel 
vindt men hier en daar een Periode, die uit meer of 
minder dan acht maten bestaat, maar in den regel is 
toch de 2-, 4-, 8- en 16-deelige phraseering voor- 
heerschende. Enkele voorbeelden van driedeelige sa- 
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menstelling wil ik echter ook aanwijzen. Beethoven b. v. 
heeft in zyn IX* Symphonie het Scherzo dan eens in 
^tre battuta", dan weer in „quattro battuta" geschreven; 
hij wijst het evenwel uitdrukkelyk aan met de door 
mij aangehaalde woorden en beschouwt het dus óók 
als afwijking van den gewonen regel. Ferdinand Hil- 
ler heeft zeer opmerkelijke proeven van ongelyke rhyth- 
mische phraseering gegeven; ik beveel in dit opzicht 
zyn opus 52 (Rhythmische Studiën voor piano ^/h) ter 
bestudeering zeer aan. 

Een grpote kunst bij de gelijkmatige phraseering is : 
dat men niet te duidelgk de verschillende rustpunten 
laat hooren; althans niet bij Koren, Liederen, Sonates, 
Ouvertures , Symphonieën , enz. Bij Marschen en dans- 
muziek daarentegen , is een flinke rhythmiseering hoofd- 
vereischte. 

Alleen Fuga's en Canon's laten geen bepaalde rhyth- 
mische verdeeling toe; des te meer bewondering wek- 
ken de Bach'sche werken , waarin toch zulk een gezonde 
rhythmiek wordt gevonden. Ook de werken van Men- 
delssohn (b. v. zgn Orgelsonates) en Schumann (Stu- 
diën für den Pedal-Flügel en, vooral, zijn prachtige 
zes Fuga's op den naam B. A. C. H.) verdienen uit 
dit oogpunt te worden bestudeerd. De werken van 
Johannes Brahms bieden insgelyks leerzame stof aan. 

Van anderen aard, maar niet mijader belangrijk, is 
de studie van de gewrochten van Richard Wagner, 
Berlioz en Franz Liszt, die ik den leerling zeer en • 
warm aanbeveel. 

Kan hij nu zelf „componeeren"? — zal menigeen vra- 
gen, die de drie door mij geschreven deeltjes heeft 
doorgelezen of er van gehoord. Mijn antwoord luidt: 
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»ja", als hij muzikaal is (en dan zou hij zelf reeds wat 
geschreven hebben, zonder iets hoegenaamd van de 
compositie-leer te weten) ; „neen", als hij den muzi- 
kalen aanleg mist , die ingeschapen moet zijn , wil men 
dien bezitten. 

Maar in elk geval zal hij de voorhanden meesterwer- 
ken kunnen ontleden en begrijpen, hetgeen vanzelf 
er toe leidt om ze hooger te schatten en er meer van 
te genieten. 

Een zeer moeilijk punt is de z. g. „voortspinning" 
der mu:5ikale gedachten — of de natuurlijke ontwikke- 
ling der motieven. 

Menigeen hoort in den geest een thema, dat hem 
zeer geschikt dunkt als grondslag van een Sonate, een 
Ouverture, een Symphonie enz. Hg zet zich neer, de 
eerste acht of zestien maten vloeien hem als vanzelt 
uit de pen — maar dan?! 

Men kan hem voor de verdere ontwikkeling wel een 
schema geven — en daar wil ik dit deeltje mede be- 
sluiten — maar men volge het niet al te slaafs , en 
zie vooral hoe Haydn, Mozart, Beethoven, Schumann 
e. a. m. hun Symphonieën, Kwartetten, Sonates, enz. 
hebben gevormd. 

De 'verdeeling van alle grootere toonstukken (alge- 
meen bekend onder den naam van den „Sonaten-vorm") 
is deze: A. Het z. g. „eerste gedeelte" (eerste Allegro). 
I. „Hoofdthema", 8, 16^ tot 32 maten; IL „Overgang" 
' naar Hl, 16 tot 48 maten of meer, (bestaande uit een 
thema, sterk constrasteerende met I, zoodat, als I 
levendig is, II rustig zal moeten zijn — of omgekeerd); 
III. „Zang", 16 — 32 maten, gewoonlijk in de toonsoort 
der naast verwante boven-dominante ; IV. »Slot", 
8— 48 maten (of meer), bly vende en afsluitende , veelal 
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met voorbijgaande modulaties, in de toonsoort, waarin 
men III heeft geschreven (meestal in de dominante). 

Nu is men daar, waar gewoonlijk het herhalings- 
teeken gezet wordt, en zegt: „hier is het eerste deel 
uit". Het tweede deel is in twee helften gesplitst: 
a, de doorwerking; &. de herhaling van het geheele 
eerste deel (zie hierboven I , II , III en IV) , maar zeer 
ineengedrongen. Wat a, betreft;, zoo zegt de benaming 
reeds wat men te verwachten heeft, n. 1. een door- 
een-werken der motieven in het eerste deel onder I, 
II, III en IV vermeld, hetzij men die door modulatie 
in andere — ook de minst-verwante » — toonsoorten 
brengt, hetzij men die verkort, vergroot of slechts 
gedeeltelijk laat hooren, omkeert, met elkaar in ver- 
binding brengt , er twee (of meer) te gelijk laat hooren , 
kortom alles in het werk stelt om te bewijzen, wat 
er van een motief van. weinige noten al te maken is. 
Een hoogst leerzaam voorbeeld vindt de leerling (om 
er uit duizenden één te kiezen) in het eerste gedeelte 
der Symphonie „Eroïca'' van Beethoven. Nu in onze 
dagen de partituren dier Symphonieën voor weinig 
geld (in de Peters-Editie) te verkrijgen z^n, raad ik 
den leerling aan, zich deze Symphonie aan te schaffen 
en met rood of blauw potlood in de doorwerking aan 
te stippen het hoofdthema, hetzij geheel: 
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De herhaling van het eerste deel vormt, zooals ik 
zeide, de derde groep van het eerste gedeelte eener 



140 

Sonate , Ouverture of Symphonie. Die herhaling heeft 
evenwel dit eigenaardige, dat zij in de hoofdtoonsoort 
blijft, waarin het stuk staat geschreven, en dus niet, 
zooals ik op blz. 138 bij II, III en IV heb gezegd, 
moduleert naar een parallel of naastverwante toonsoort. 

Het Adagio is niet zoo juist af te deelen als het z. 
g. „eerste Allegro", maar een indeeling in een, twee 
of meer hoofdgroepen^ is toch ook hier op te merken. 

Het Scherzo bevat in de eerste 16 of 32 maten het 
hoofdthema, — ^ dat gewoonlijk naar de parallel — of 
een naastverwante toonsoort moduleert en uit een klein • 
motief (één maat lang) bestaat; — dan volgt onmid- 
dellijk de doorwerking en daarna de herhaling van de 
eerste maten, maar in de hoofdtoonsoort en zonder te 
moduleeren. Hierop volgt een ^Trio", rustiger, meestal 
met een zangrijk thema, en in een aan het Scherzo 
naastverwante toonsoort^ en dan wordt het geheele 
Scherzo, in den regel letterlijk^ herhaald. 

Het FINALE werd vroeger veelal met den naam „Rondo" 
betiteld en bestaat als zoodanig : I , uit het hoofdthema 
(8 — 16 maten lang); dan II, uit een contrasteerend 
thema, met voorbijgaande modulatién; hierop treedt, 
het hoofdthema I weer op. Dan volgt III, een zang- 
rgker thema in een naastverwante toonsoort , en hierop 
wederom het hoofdthema I eenigszins gevarieerd. (Het 
getal maten waaruit II, III enz. bestaat is moeilijk te 
bepalen.) Beschouwt men het Finale van Beethoven's 
Sonate pathétique, dan zijn deze vijf onderafdeelingen 
zeer duidelijk te onderscheiden. 
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Ook de Finales van verschillende Beethovensche So- 
nates voor piano zijn leerzame voorbeelden voor den 
Rondo-vorm , om niet te spreken van die van Haydn 
en Mozart. Hoofdzaak is bij de vijf onderdeelen , hier- 
boven aangegeven, dat die deelen met elkaar scherp 
contrasteeren, zoowel — en vooral — wat rhythmus, 
maar ook wat de toonsoorten betreft. Bij éénige op- 
merkzaamheid zal de leerling dit bij zijn onderzoek al 
spoedig ontwaren. 

Behalve deze Rondo's in vijf deelen , zijn er nog van 
drie, ook wel .van vier deelen. Zij zijn — by eenige 
opmerkzaamheid — gemakkelijk te vinden en te her- 
kennen. 
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